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Sigg. A.Forlivesi e C°

Vi presento un metodo facile ¢ dilettevole per
Mandolino di cui da qualche tempo mi vagheg-
giava l'idea, ma voi pure comprenderete che cid
non_era impresa troppo facile. Io credo di aver
raggiunto lo scopo a cui mi sono prefisso, quello
cioé di poter rendere questo mio Metodo alla por-
tata di tutti massime oggidi che vedo quanta dif-
fusione abbhia preso tale strumento.

Se qliel poco che ho fatto per preparare una
via facile a coloro che vorranno dedicarsi al Man-
dolino e se la cura che voi porrete affinché la
pubblicazi,one di esso riesca degna delle vs. Edi-
zioni varranno ad ottenermi la generale benevo-
lenza, io sard pienamente soddisfatto e lieto i
potermi dire

Vostro Obblme

Firenze 1858 Giuseppe Bellenghi.

Signor G. Bellenghi

(i & pervenuto il vs. metodo per Mandolino
che , esaminatolo attentamente, labbiamo trovato
degno d'ogni encomio.

Non dubitate quindl della nostra premura af-
fincheé la pubblicazione riesca di piena vs. soddis-
fazione e dal canto us. saremo ben lieti se quegli
angurii che voi ci fate potranno effettuarsi al piu
presto.

Con stima vi salutiamo

Firenze 20 \™re 1888. A . Forlivesi e Co.

Messieurs Forlivesi et Cl€

Je viens dc vous présenter une Méthode fa-
cile et bien agréable pour apprendre la Man-
doline. C’est un ouvrage, qui ma couté de la
peine, mais dont jc caressai I'idée depuis quel-
que temps. Je crois avoir atteint le but que e
m'étais proposé mettant cette Méthode a la por.
tée de tout le monde, surtout aujourd hui, que Ia
Mandoline est devenue uninstrument fort en vogue.

Si le peu que j'ai fait pour préparer une voie
facile & ceux qui voudront se dédier a la Man-
doline. et si le soin que vous mettrez a cette ncu-
velle publication, afin quelle soit digne de vos
autres Editions. me vaudront la bienveillance gé-
nérale. je serar complétement satisfait en méme
temps que je cuis heureux de me dire

Votre Oblige

Florence 1888. Joseph Bellenghi

Monsieur J. Bellenghi_;f?

Nous avons recu votre Méthode pour Mandol:r=.
et aprés lavoir soigneusement examinée, nous la-
vons trouvée digne d’éloges sous tous les rapports.

Vous pouvez étre donc sur, Monsieur, que nous
nous donnerons toute la peine possible afin que cette
publication réussisse de votre pleine satisfaction, pen-
dant que nous serons bien heureux de voir s'accom-
plir au plus vite vos-bons souhaits.

Agréez, Monsieur, les expressions de notre e-
stime la plus distinguée

Flofence 20 Xmbre 1888,  A.Forlivesi et Cle

_.._.«q*—g%» —_—
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L. Modello della stecca di ‘tartaruga, o di osso, o di avorio,
o di scorza dalbero di ciriegio abitualmente chiamato
Penna o Plettro.
L. Modele du médiater en écaille. en 05, en ivoire, en é.
corce de cerisier habituellement nommé Plume ou Plectre.

A._Tavola armonica_Table harmonique. (; Sounding-board.)
B._Buca — Trou ou rosette. (Rosettes.)

C.- Scudo-Ecusson(Shzeld.)

D._ Ponticello— Chevalet. (Bridge.)

E._Pirolini— Boutons. (Bulfons.)

F._Manico— Manche. (Neck.)

G._Testa dc¢l manico—Téte du manche. (Head.)
H..Bischeri— Chevilles. (Pegs.)

I._Capo Tasto— Sillet. (Aut.)

J. _Tastiera— Séparations de cases. (Key-board.)
K..Cuassa— Caisse harmonique. (Body of the instrument.)
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Figura descrittiva del Mandolino.

Figure descriptive de la Mandoline.
(Illustration of the Mandolin.)
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Tavola rappresentante lestensione della tastiera del Mandolir
Table représentant l'extensiondes séparations des cases de la Mandol
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appresentante‘ lestensione della tastiera del Mandolino.

sprésentant l'extension des séparations des cases de la Mandoline.
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PARTE I.

Lezione 1.

Della maniera di tenere i1 Mandolino.

I1 Mandolino va tenuto con la sini-
stra avvertendo di non approssimare troppo a se
il manico dello strumento né¢ tenerlo troppo di -

stante dalla persona posando il corpo di esso sul-

mano

la coscia della gamba destra la guale abitualmen-
te si accavalea sulla, sinistra. Nondimeno il Man-
dolino si puo suonare anche in piedi o passeg-
giando. In tal caso bisognera aspettare di esse-
re gia molto sicuri di suwonare bene a sedere.

Per le signore ¢ sempre da preferirsi che stie-
no sedute non troppo alte. Sedendo  molto hasse
potranno  dispensarsi di accavaleare Tuna sullal-
tra gamba.

I PARTIE.

Leconl.
o

Maniére de tenir la Mandoline.

La Mandoline doit étre tenue de la main
gauche, avisant de ne pas approcher trop pres
de soi le manche de Pinstrument, ni de le tenir
trop éloigné, posant le corps de la Mandoline sur
habituellement

On peut

la cuisse de la jambe droite, qui
doit étre a califourchon sur la gauche.
aussi jouer de la Mandoline debout ou en se pro-
menant. pourtant pour faire cela, il faudra étre
sir de bien jouer de la Mandoline assis.

Quant aux Dames, il est préférable quelles ne
soient pas assises trop haut. car se trouvant sur
un siége plus bas, elles pourront s'épargner de

mettre une jambe a califourchon sur lautre.
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Accordatura del Mandolino.

I1 Mandolino Napoletano, o Romano, ha quat-
tro corde doppie Je quali vanno accordate per
quinta come al Violino cioe: Mi, Lu, Re, Sol ossia:
due Mi, due-La, due Re, due Sol, sempre accordati
all unisono.

...........................

Accord de la Mandoline.

La Mandoline“Napolitaine, ou Romaineaquatre
cordes doubles qui doivent étre accordées par

quintes comme au Violon, c’est a dire: Mz, La, Fe.

Sol/ ou bien: deux Mi, deux La, deux Re, deux So/,
toujours accordées a l'unisson.

Prime | Seconde Terze Quarte
— 1 -
H&j —» f i :
) , : @ T
M - Mi La - La Re - Re #
E - F A - A D . p -Sol_Sol
G -6

NB. Benché si sappia che chi non possiede, se non
un orecchio perfetto, almeno discreto, non pud ac-
cordare il Mandolino. nondimeno ho dato qui ap-
presso una regola piuttosto diffusa ma indispensa-
bile.

Regola per accordare il Mandolino.

Il miglior modo di accordare il Mandolino ed
il piu breve, sarebbe all’ orecchio a corde vuote o
naturali; cosi si usa col Violino, Vieloncello etc.Non
potendo pero io descrivere questa maniera la gua-
le & facile per altro a chi possiede per natura
Torecchio felice, dard le seguenti indicazioni: Si
prende un dia,pa_t'son (corista) poSsibilmente a fia-
to per avere il suono continuato e nel tempo stes-
so ambedue le mani libere. Ascoltato con atten-
zione il L« del diapason, si toccherd una delle
due corde La, preferibilmente la corda che rima-
ne dal lato di chi suona, facendo scattare colla
pemna il primo Ze senza oltrepassare il secondo
al quale restera appoggiata la penna ad ogni vol-
ta che si avra bisogno di ripetere la nota finche
questa sia accordata col diapason. Raggiunto Iu-
nisono del primo Za col diapason, allora si ac-
cordera all’ unisono il secondo L« col primo,quin-
di si pesera un dito qualunque sul 7°tasto delle stes.
se corde e si otterrd il 7, ascoltato il quale si accorde-
ranno le prime corde all’ unisono col sistema delle se -
conde; quindi si poserd un dito sul 5 taste delle secon-
de e < ctterra il Re ccl quale si intoneranmo le terze
curde Re8"2sottoFinalmente si posera il dito sul $°tasto del-

. [N .. Syva
Ie ter7e ¢ s otterra il So/ col quale i intoneranno all8*2 |

sotto le corde So/. Per assicurarsi ancora meglio se lo st
mento sia 0 no bene od almeno discretamente accorda-
to. si posera un dito sul 7°tasto delle corde So/ colle
quali si dovra ottenere 'wnisono delle corde Fe, quin-
fi porando un dito sullo stesso 7° tasto delle corde He
si avra luniseno delle corde L ete. Finalmente posan-
do un dito sul 5° tasto delle corde M7, si otterra lotta-
va sopra alle corde Le gid. accordate col diapason.

NB. Quoique lon sache que qui n’a pas
une bonne oreille, ou au moins discrete, ne peut
pas accorder la Mandoline, néammoins jai don-
né ci dessous une régle assez étendue mais
indispensable.

Reégle pour accorder la Mandoline.

La meilleure et plus courte maniére daccorder la
Mandoline, serait a l'oreille & cordes a.vide ou naturel-
les; c’est ainsi que lon use pour le Violon. Violoncelle
etc. Ne pouvant décrire cette maniére qui est facile

_pourtant a qui possede naturellement une bonne o-

reille, je donnerai les indications suivantes: L on
prend un diapason, possiblement & vent, pour avoir le
son continu et en méme temps les mains libres.Aprés
avoir écouté avec attention le La du diapason,lon tou-
chera une des deux cordes La, préférablement celle qui
reste du coté de celui qui joue, faisant vibrer avec la
plume le premi¢r La, sans outrepasser le second, sur
lequel la plume restera appuyée chaque fois que I'on
aura besoin de répeter la note jusqu'a ce qu’elle soit
accordée avec le diapason. Obtenu l'unisson du pre-
mier La avec le diapason, alors I'on accordera a lu-
nisson le second La avec le premier, puis l'on pose.-
ra un doigt quelconque sur la septiéme case des mémes
cordes et on obtiendra le M7, puis Iayant écouté, I'on
accordera les premiéres cordes a l'unisson avec le
systétme des secondes; puis l'on posera un doigt sur
lad™ case des secondes et on obtiendra le Ke avec
lequel on entonnera les troisiemes cordés Re. Enfin
on posera le doigt sur lad™'case des troisiémes et on
obtiendrarle Sof avec lequel on donnera le ton aux qua-
tridmes cordes So/. Pour étre mieux assuré si linstrument
soit bien ou discrétement accordé, len posera un doigt
sur la7™case des cordes So/, avec leSquelles on devra ob.
tenir 12nisson des cordes Re, puis posant un doigt sur la
méme 7™ case des cordes Re on aura lunisson des cor-
des La etc. Finalement posant un doigt sur lad~case des
cordes Mz, on obtiendra loctave sup€érieure aux cordes
La déja accordées avec le diapason.
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Della mano destra e del modo

di tenere la penna.

La penna si deve tenere col pollice e indi-
ce delle mano destra in maniera che il pollice
resti esteso e lindice bene arcuato come al di-
segno pagina 6 in modo pero che la penna resti
flessibile e che la terza o quarta parte di essa
(cioé la parte meno arrotondata) vada a scat-
tare le corde dall’ alto in basso e viceversa me-
diante il movimento  dell’ articolazione del polso,
avvertendo che l'avambraccio dovra rimanere po-
sato sull’ orlo della cassa del Mandolino con la
massima naturalezza affinché il polso resti fles-

sibile senza perd trasmettere movimento di sorta

allo strumento. Il dito medio, arcuandolo, si ac-
costerd leggermente all’ indice e l'anulare al
medio. Il mignolo potrd rimanere piu distante
daghi altri posandolo leggermente sulla tavola ar-
monica fra la buca ed il ponticello secondando il
movimento della maio.

A Significa il colpo della penna in giu. cioé
lazione discendeiite del polso dall’ alto in busso.

V Significa il colpo della penna in su,cioé la-
zione contraria.

Tanto dall’alto in basso che dal basso in alto,
la penna deve metterc in vibrazione ambedue e cor-
de salvo che in una frase di musica sirichiedesse u-
no staccato assai delicato.

Delle corde vuote, cioé libere

o naturali.

senza 1l soccorso delle di-
ta si chiamano abitualmente suoni a corde vuo.

I suoni ottenuti

te e sono:

De la main droite et de la manieére

- de tenir la plume.

Le Plectre ou Plume, doit étre tenue avec le
pouce et l'index de la main droite de maniere que
le pouce reste étendu et 'index bien arqué comme
au dessin page 6 de sorte que la plume reste
flexible et que sa troisiéme ou quatriéme partie
(c'est-a-dire la partie moins ronde) aille vibrer lcs
cordes du haut en bas et viceversa, moyennant le
mouvement de larticulation du poignet, avisant que
l'avant-bras devra rester posé sur le bord de la
caisse de la Mandoline avec la plus grande sim-
plicité, afin que le poignet reste flexible, sans
pourtant imprimer aucun mouvement a linstrument. ’
Le médium, en sarrondissant, s’approchera légé-
rement 4 I'index. et I'annulaire au médium. Le
petit doigt pourra rester plus éloigné des autres
le posant légérement sur la table d’harmonie entre
le trou et le chevalet, suivant le mouvement de
la main.

A Indiyue le coup de la plume en bas, Cest-a-dire
laction descendante du poignet de haut en bas.

V Indique le coup de la plume en haut, c’est-a-
dire le contraire de lautre.

Soit du haut en bas que du bas en haut, la
plume doit mettre en vibration toutes deux les
cordes, excepté que si dans une phrase musicale lon
ne demandat un staccato trés délicat.

Des Cordes a vide c’est-a -dire

libres ou naturelles.

Les sons obtenus sans le secours des doigts
s appellent habituellement sons & cordes a vide
et sont:

G D A F
/ Sol Pe La M
y 4 [N )
"fLﬂ [N)
ARV 4
XY — © ¥
' m C::da 32 Corda 24a Corda 12 Corda
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Esercizio sulle corde vuote.

Exercice sur les cordes a vide.

v
M A A A A
12 Corda 5 \) } IF l} E: ’

(18 string) {é —

Dare quattro colpi in gilt con movimento del
solo polso fermando la penna sullo scudo facen-
do vibrare ambedue le corde JMi. (£

NB. I puntini sopra o sotto alle note indica-
cano staccato cioé: un solo colpo per nota il
quale va dato con decisione in tempo molto len-
to.

Donner quatre coups en bas avec mouvement
du seul poignet arrétant la plume sur [écu, fai-
sant vibrer les deux cordes M7. ()

NB Les petits points au-dessus ou au-des -
sous des notes indiquent stacgato cest-a -dire:
un seul coup pour chaque note qui doit &étre don-
né avec décision et d'une mesure tres lente.

A
7 S S
24a Corda —t —
g " — A— —
(28 string) {!-) o . } ram—

Dare quattro colpi in gitt come sopra fer -
mando la penna sul primo M. (F)

|

Donner quatre coups en bas comme dessus,ar
rétant la plume sur le premier Mi.(E)

D

Re AL A A A
32 Corda # e —
34 string) %z"" > "—‘“‘J{ __;C__H__ﬁ f ]

Dare quattro colpi fermando la penna sul
primo Za.(A4)

|

Donner quatre coups arrétant la plume sur
le premier La. (A)

A A A A

n

1
1

G
Sb/
42 Corda
4 string ) ¥
k)

Dare quattro colpi fermando la penna sul
primo Ze.(D)

|

~n

—
v 7T
Donner quatre coups arrétant la plume sur
le premier Re. (D)

————-—-—A‘C::—L:-o- e ————

Lezione 1I.
Della mano sinistra.

La mano sinistra dovra tenere lo strumento co-
me alla figura pag. 6. Perche lallievo si possa
impossessare di una sicura e buona posizione ¢
necessario che la terza falange dell’ indice spin-
za il manico dello strumento verso sé stesso ed
il pollice agisca in senso contrario, (vedere pag.6 )
dopo di che si provera a far cadere a martdlo lin-
dice dall alto in basso con la massima naturalez-
7za. Allorché questi si trovera posato sul centro del
sceondo tasto (vedere pug.6) la posizione sara giu-
st wltrimenti bisoguera scorrere la mano o pitt in
alto o piin basso fino a che non si sard raggitn-
ta la vera posizione.

Le(gon u.
De la Main Gauche.

La man gauche devra tenir lnstrument comme
a la figure page 6. Pour que léleve puisse s'emparer
dune siire et bonne position, il est nécessaire que
la troisiéme phalange de l'index pousse le manche
de l'instrument vers soi-m¢me, et le pouce agisse
en sens inverse (voire page 6) aprés quoi l'on essaie-
ra de faire tomber & marteau !'index du haut en
bas avec le plus grand naturel. Lorsque l'index se
trouvera placé sur le centre de la seconde case,
(voire page 6) la position sera juste, autrement il
faudra glisser la main ou plus en haut ou plus
en bas, jusqu'a ce que l'on ait atteint la veritable
position.
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JMi sono astenuto dal determinare il punto pre-
ciso sul quale deve posarsi il pollice perche cio
dipende dalla dimensione pit o meno grande del-
la mano degli Allievi. Per tal modo il primo di-
to restera libero e padrone di passare dal se-
condo tasto al primo e viceversa, come anche dal
secondo al terzo senza perd spostare la mano
il palmo. della quale dovra rimanere sempre di-
scosto dal manico «ello strumento nel modo il
pilt naturale. (vedere la figura a pagina 8)

E poi necessario che il pollice non si scosti mai
dal manico, che le altre dita abbiano le unghie
corte e che lestrema falange cada sempre, nel

suonare, quasi perpendicolarmente su ambedue
le corde.
. . . . Fis(ted)
Esercizi per i1 12 dito. Fingl)
La
Tasto [1¢4)

111;8 Gord.a‘ L de 1 1T )

() Ry’
BN ] B X X L il

Je mai pas voulu déterminer la place précise
ou l'on doit poser le pouce, parce que cela dépend
de la plus. ou moins grande étendue de la main
des Eléves. De telle maniére le premier doigt
restera libre de passer de la seconde case a la
premiére et vice-versa, comme de la seconde a
la troisiéme, sans pourtant déranger la main
dont le paume devra rester toujours détach€ du
manche de linstrument, de la maniére la plus
naturelle. (voir fizure page 6.)

Puis il est nécessaire que le pouce ne se dé-
tache jamais du manche, que les autres doigts
aient les ongles courtes, et que l'extréme pha-
lange tombe, toujours-en jouant, presque perpen-
diculairement sur les deux cordes.

Exercices pour le 1¢ doigt.

f.0 L W -
\'1J

@ Ho adottato il # per il f& onde non pre-
sentare subito all’ Allievo la difficolta del pri-
mo dito su differente tasto dalle altre corde.

() 1 numeri romani indicano i tasti(spaces): -
della mano si-

I numer1 arabici indicano le dita
nistra cioe: 1 per il dito indice—~ 2 per il me-
dio — 3 per lanulare _ 4 per il mignolo: O per
le corde a vuoto.

Tasto 11

@) Jai adopté le # pour le fa, afin de ne
pas présenter aussitot & I'Eléve la difficulté du pre-
mier doigt sur une case différente des autres cordes.

(b) Les chiffres romains indiquent les
(spaces):les chiffres arabes indiquent
de la main gauche c’est-a-dire:1pour lindex_
2 pour le médium — 3 pour l'annulaire — 4 pour le
petit doigt: O pour les cordés a vide.

cases
les doigts

242 Corda s

AVAV AV AV
I T~

e Obmd ol g e

'
M
AVAY IT

0
32 Corda fn— —

0 1

| il
42 Corda i{’, .
Yty

e OE'
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Gli esercizi seguenti li comincierd colla 2%

corda essendo questa la piu facile per impostar

si bene la mano sinistra ed anche per trovarsi
col polso della mano destra nella posizione piu
naturale in modo che la penna resti contro le

corde ifi senso verticale formando per cosi dire .

una croce colle suddette. (vedere a pagina 6.)

Esercizi per il 1¢ e 22 dito.

11

Je commencerai les exercices suivants
la R™® corde, étant la plus facile, pour bicn pla
cer la main gauche et aussi pour se trouver
avec le poignet de la main droite dans la po-
sition plus naturelle de maniére que la plume
reste contre les cordes en ligne verticale formant.

par

pour ainsi dire, une Croix avec clles. (voir page 6.)

Exercices pour le 1€ et 2% doigt.

Do
Taxto 111 1
j AVAV Fa v .
2% Corda R s~ S e
. seey "? * n €
0 1 2 1 0 1 2 1 0

1/2 significa che da un suono all’altro vi ¢

/2 signifie que d'un son a lautre il va lin-

Pintervallo di.un semitono cioé: la distanza tervalle d’'un demi-ton, c’est-a-dire la distance
~di un solo tasto. d’une seule case.
¢
Sol
TastoIH
_L.
/7 '5}';29;’ o o e o e
1 Conta ey b=~ L E T e =
ARV L T ~
e o1 2 1 0o 1 2 1 0
Seguitarc sempre con quattro colpi per ogni | Continuer toujours avec quatre coups pour
nota. 1 1 chaque note.
/) I 2 ; 2
2d3C . 7’fl! } o) z % o
2 Corda {577 4 =z 7=
7 vesr | 1 1 1 .
ot 2 Mg o Ty 2l )
Sard bene ripetere l'esercizio sulla 292 corda Ce sera bien de répeter l'exercice sur la 2%

onde non disturbare l'orecchio per passare poi al-
la 32 corda con piu naturalezza.

corde afin de ne pas troubler l'oreille pour pas-
ser plus naturellement a la 3" corde.

F
Fa
101
31 Corla @ s
ANV I 7 ' & L o
g 7121 § 11 €
o 7 E 0
B
S7
) 1II
> . VM —
4% Corda fm+t* P . T . [
S iE e 32 7 3
z '? 1 2 3 z ;g L2 ;i- v
etae — u '.—
0 2 .2 0

Il bemolle al Si & stato messo perche I'Al-
lievo non incontri anche qui la difficolta di dover
praticare il 2% dito su tasto differente e per
mantencre il medesimo ordine d’intervalli.

4S0_

|

On a mis un bémol au S7 pour gue 1 Lltve
ne trouve ici aussi la difficulté de devoir
tiquer le 2! doigt sur une case différente et pour

A -
maintenir le méme ordre dans les intervalles.

pra -

82



12

Esercizi per il 12 2t e 32 dito.

A
La
'3521“\'; 2 23 2, o
l . > ., -l D 1
et £T Fopefiite
t:Corda Gy Ot pH— P e
L) 1 1 1 1
2 2 ) p)
G
Sol
7
o1 22 21 01 23 21 0
T f | ¥
32Corda f&S—+H1H—H—H+H+-HT++
271 r 1 1 e
2 2 2 2

Esercizi per il 12 22 3¢ e 42 dito
nel modo minore, cioé coll’ intervallo di Y2 tono
dal 12 al 2¢ dito.

Exercices pour le 127 279 et 372 doigt.

D
Re
A 01 2% 21 01 25 21 0
11 £ T 5
20Cords fyC e e P TIF e farin]
1t i1
2 2 2 2
C:
Do
2% a4 04 en
a B {< 0
== B e Be D
.?.GL_LB ba;; 7%7% 3‘§£ #
° 2 2 2

Exercices pour le 16 2°d 3me gt 4™M¢ doigt

dans le mode mineur, c’est-a-dire avec !l'inter-
valle d’un %4 ton du 1% au 2™ doigt. ’

Hted)
B(inu‘l.)
S7
1 TastoVII %
2
) e o P B a4, P
. et S S m e e
1‘.C01‘_d&{u1(/! 1 1 I:hl f 'VIO\-
0o 1 2 3 ¥ 3 2 1 0 R 4 2 o
v (a (b

(@) Non bisogna muovere possibilmente il 32 dito
prima di piazzare il 4%.

4) E assolutamente necessario che I'Allievo siat-
tenga scrupolosamente a quanto si & detto intor
no alla mano sinistra sul modo di pigiare le
dita sui tasti, altrimenti il 4° dito non arri-
verd, a pigiar beme la corda sul settimo tasto
massime per chi possiede mano piccola. Nel ca-
so che la conformazione della mano male si pre.
stasse, allora ¢ meglio abbandonare la nota col
3¢ dito.

() I1 ne faut pas possiblement remuer le 3"doigt
avant de placer le 4™m°

(h) 11 est absolument nécessaire que TEléve ob-
serve scrupulensement ce que lon a dit pour la
main gauche, sur la maniére de presser les
doigts sur les cases, autrement le 4™° doigt
n'arrivera jamais a bien presser la corde sur la
septiéme case, surtout pour ceux qu: ont la main
petite. Dans le cas que la conformation de Ia
main ne s’y pretat point, alors il vaut mieux
abandonner la note avec le 3¢ doigt.

F A
. M . La
L oyg 1 1y 1
! ‘2 2 { o J 2 1 vIéI T 2 f :
. T 1 o1 17 - . 1 [#] L NIEN p 4 M 4 4 v 3
D s I 1 fl 1 o A | [ *7 )
2eCorla (aC e P PP P PP 32 Cora P2 et T 2 =
¢ o1 23 243 21 02 a2 0 6.02723432‘152426
D
1 Re 1
| v VI 5
EN
4‘iCordaw{3 i ﬂ - o S—
¢ I e 4 R N~ o )
"(.). 1 1 0 (-)
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Stesso esercizio nel modo maggiore eioe col- Méme exercice dans le mode majeur c'est-a-
Iintervallo di 1/2 tono dal 22 al 32 dito. dire avec lintervalle d’un 1/2 ton du 2% au
3" doigt.
T @ Lot
wp B b oo Fdo ’ 2 2 ,
pgr Al e et T . —— o W —
1“ Corda (=4 B o Y 2"3(‘01(1({ \ W7 IS0 N N N A 1 M
A8V A T hARV.S asss T L 11
e 1 2343 2 1 024 20 | e o:& 43 201 0243920
1 1 1 1
) 2 2 N () 2 2
qa("-,l. y K 2| i—{ B ——t - 1 o 4a (\ ,1‘ I{‘L’, } T ii ; .7%-
o Lorda %,‘70}’4] gal a_:_;qi'{- }591 aﬁa Nie - Loraa r:?l ¥ 34 0{4}.3 O ; ‘a{i }f_
o3 4 3 "oy S a2 @ - N A
..6-1 21 0~ (-) .a:?hz s 43 " l. a[z 4 3 ln
o o 0
<205
Lezione I1I. Le(gon I11.
Della Scala piu facile e piu De la Gamme plus facile et plus -
naturale sul Mandolino. naturelle sur la Mandoline.
Comme la gamme plus facile pour I'Eléve

Siccome la scala pin facile per 'Allievo é
quella di Sol maggiore e giacché la nota pil
‘bassa del Mandolino porta appunto -questo no-
me, cosi mi sono servito di questa per base e
per regola di tutte le altre scale nel modo
maggiore facendo perd notare che il segno 1/2
si trovera sempre dal 32 al 4. grado noncheé
dal 7¢ all 8% grado di ciascuna scala poiche
fra questi vi passa per legge naturale un in-
tervallo di un semitono ossia la distanza diun
solo tasto, mentre per gli altri cinque gradi vi
passa lintervallo di un tono intero ossia due
semitoni, ciod la distanza di due tasti.

Scala ascendente di

est celle de Sol majeur, et puisque la note plus
basse de la Mandoline porte justement ce nom,
ainsi je me suis servi de cette note pour base
et pour régle de toutes les autres gammes en
mode majeur, faisant pourtant remarquer que le
signe 1/2 se trouvera toujours du 3™° au 4™ dé-
gré ainsi que du 7" au 8" degré de chaque gamme
puisqu’il passe entre eux. par loi naturelle, un in-
tervalle d'un demi-ton ou la distance dune seule
case, tandis que pour les autres cinq degrés passe
lintervalle dun ton entier ou de deux demi-tons.
cest-a-dire la distance de deux cases.

Gamme ascendante en

Sol Maggiore. Sol majeur.
Esempio. Exemple. 324 Corda {243 Corda | fii Corda
%rado 2% 3° 4°i 5°  6v 7° 8 qeiib g2 4¢  5uii6r T8
_g& ermrrn I O— O - —
o 2 Y © [N ) -~ . 3 »
O—C 3 ——+ ~ 3 LS — t ~
rpﬁ J A'Iﬁu ica t ) o — < oS- © k“) = 2 _— n
~ o ©Ole©o e 1 N T4 1
T @ T 2 2 2
(Dare quattro o etto colpi ad ogni nota)
(Donner quatie coups pour chaque note)
Scala discendente. Gamme descendante
1 1 1 4
) L o o2 2 N 2 2 Tonica
& % 9 - ©r [\ ] ey AU 3 -
P 3 2 s P S S R 2 1 o — 11t
|55 - ~ 3 2 3 - © o i3 o O . = R S—.
x -y 0. — —
e S-g'l'dd() 7? 6? 5(.’ 4(' ‘3(: 2d0 10 80 7‘;) 6(1 ;-)u 41 ) © g- 1n-
: me i - S I o 20 !
{ qm Corda o8 { 242 Corda 19.2 Corda | 443 Corda
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Regola generale.

Perche ognuno possa comprendere con la mag-
gior sicurezza possibile da maniera di eseguire
ron esattezza le scale maggiori ¢ minori in tutti
i toni, & necessario conoscere quanto appresso:
Ciascun tasto del Mandolino rappresenta un mez-
zo tono ossia un semitono.

La scala naturale & cowposta di dodici semi-
toni ciod: cinque toni e due semitoni. Infatti

dallas nota fondamentale del tono (ossia tonica)
alla sua terza, vale a dire dal 12 al 32 grado

vi dovra essere sempre 1 intervallo di due toni
cioé i quattro tasti e dal 72 grado all’ 82 di
un semitono cioé¢ di un solo tasto; c¢io, per le
scale in tono maggiore.

Per le scale niinori il U2 tono si trovera dal

al 3% grado della tonica perche dal 12 al 32
grado vi dovra essere sempre lintervallo di un
tono e mezzo cioé di tre semitoni, ossia di tre
tasti, restando laltro intervallo i 12 tono dal
7¢all’ 82 grado come nel tono maggiore. Fura
eccezione perd la scala discendente minore poiche
il 12 tono che nell” ascendere si trovava dal 72 all
82 grado, si trovera invece dal 62 al 52 rimanendo
cosl i due intervalli di U2 tono fra gli stessi gra-
di della scala maggiore di cui la scala minore ne
& naturalmente il tono relativo

Do

~ -

Scala ascendente e discendente
nel modo relativo minore.

Esempio. Exemple.

i

Regle géneérale.

Pour que chacun puisse comprendre,avec le plus

d'assurance possible. la maniéfe déxecuter avec pré-
cision les gammes majeures ¢t mineures en tous les
tons, il est nécessaire de connaitre ce qui Suit :
Chaque case de la Mandoline répresente un de-
mi-ton. .
La gamme naturelle est composée de douze de-
mi-tons cest-a-dire: ¢inq tons et deux demi-tons.
FEn effet de la note fondamentale du ton (ou tonique)
A sa tierce, clest-a-dire du 17 au 3" degré, il de-
vra y avoir toujours lintervalle de deux tons, cest-
a-dire de quatre cases, et du 7™ degré a I'8"dun
demi-ton, cest-a-dire d'une seule case;etcela pour
les gammes en mode majeur.

Pour les gammes mineures, le 1/2 ton se trouve-
ra du 2" au 3" degré de la tonique, parce que du
17 au 3™ degré il devra y avoir toujours linter-
valle d'un ton et demi, c'est-a-dire de trois de-
mi-tons, ou de trois cases, restant lautre intervalle
de demi-ton du 7™ 1'8™° degré comme dans le ton
majeur. Pourtant la gamme descendante mineure fera
exception, parce que le I)2 ton qui en ascendant se trou-
vait du 73 I'8" degré, se trouvera en échange du 6™
au 5", restant-ainsi les deux intervalles de 2ton par-
mi les mémes degrés de la gamme majeure dont la
gamme mineure en est naturellement le ton relatif.

Gamme ascendante et descendante
dans le mode relatif mineur.

< "o - . 14
L Parde 230 40 50 6 70 8" 7 60 5 40 32 R 1
r] r-) (N) & i
i £ 2 > 3 o <y O o 24 *(\ 3 -~
: o © <y R B e B S e &
o/ o1 P I B — : 2 3 o 5 e ~—
Tonica > o > Fl 1
2 b &~

Come si vede nella presente scala minore
scendente, tanto 11 62 che i1 72 grado si devono au-
mentare di U2 tono, altrimenti restando il sesto
grado Do naturale rimarrebbe distante dal Reg
(72 grado) (i tre semitoni cioe di tre tasti, il
che recherebbe al certo non poca difficolta per
il meccanismo della mano sinistra massime in
un tempo molto allegro, come pure se il 72
grado restasse Re naturale, questo nou potrehbe
far sentire il bisogno della sua risoluzione all’ 82
grado, ¢io che si ottienc per mezzo della distanza
di un solo semitono, ragione per cui il 72 grado
di qualsiasi scala che aspiri al suo fine chiamasi
sensibile ¢ deve per legge naturale esscre  sempre
distite dall’ 82grado di un semitono.

Comme lon voit dans cette gamme mineure ascen-
dante, tant le 6™ que le 7™° degré doivent s'augmen-
ter d'un 12 ton, autrement restant le sixiéme degré Do
naturel il resterait éloigné du Re # (7"2¢ degré) de
trois demi-tons, cest-a-dire de trois cases, ce qui
apporterait certainement assez dc difticulté pour le
mécanisme de la main gauche surtout dansun temps
trés vif, comme aussi si le 7" degré restat Re na-
turel, il ne pourrait pas faire sentir le'besoin de
sa résolution a 1'8"° degré. ce qui s’ obtient
par moven de la distance d un seul demi - ton,
pour la raison de quoi le 7™ degré de chaque gamme
qui veuille atteindre sa fin, s'appclle sensible. et
doit par loi naturelle étre toujours €loigné du hui-
tiéme degré par un demi-ton.

480 52



Prima di passare alla Lezione III, daro anco-
ra un altro esempio sulla scala di Do maggiore
e sul suo relativo La minore.

Scala ascendente e discendente
di DO MAGGIORE.

15

Avant de passer a la Il Lecon, je donnerai
encore un autre exemple sur la Gamme de Do
majeur et de son relatif La mineur.

Gamme montante et descendante
de DO MAJEUR.

Purado 2% 30 40 52 6¢  7e 8 70 v Be 4v 3¢ 2 ge
Tonica ' Sensibile P . Tonica
y CB 2 d - L o = iy 3 P n
L 4 £9 4% 4
. AL b e L\ ) -~ ~7 [\ ) © b £ o ‘ﬂ .
P [\ ) hsdl b4 I\ ] ©— A4 RN
v o © oL 1 1 1 o ©
(Dare sempre quattro o ottozcolpi ogni nota) h 2 ®
(Donner toujours quatre oun huit coups pour chaque note.)
Scala ascendente e discendente di Gamme montante et descendante de
LA MINORE in due maniere. LA MINEUR sous ses deux formes.
) 1 Sensibiley 3 1 1
g T ¥ a3 0 b KOS TS hS Ll T e 3 o ¥ . Tonia

O ol &) [\ ] o 7 Bil i L A [N ] 5 bl O I
N9 Al Pa ¥ [\ ] hd M v o [N ] > o |
(.. W (%) T~ > Ly |
o ’

12grado Qdo 30 4° 5o 6o 7 8¢ 7 6° 5° 4° 3¢ Qdo 1°
3
) . 2 3 0 L #d © #4851 0 3 2 ,

o 1 o > LN ) ~ hl bl ~ [ % ) Py 1 P} |+
bt—Sto = +° et ot o5
\\3 7.4 ) |
@)  Tonica % .:l:_ Sensibileg JJ 3 1? Tonica

Come si vede, la seconda scala minore ha i
tre semitoni fra gli stessi gradi tanto nell’ a-
scendere che nel discendere; perd questa scala ¢
poco praticata a causa della difficolta che ne
apporterebbe al meccanismo della mano sinistra
massime se in passi di agilitd, mentre modu-
lando su questa stessa <cala, si puo ottenere
un bellissimo effetto sui pezzi melodici e spe-
cialmente poi se questi sieno in tempo lento.

Comme on voit, la seconde gamme mineure
a les trois demi-tons parmi les mémes degrés
soit en ascendant qu’en descendant; pourtant
cette gamme est peu usitée, a cause de la dif-
ficulté qu'elle en apporterait au meécanisme de la
main gauche surtout dans des endroits d'agili-
té, tandis quen modulant sur cette méme gamme,
on peut obtenir un trés bel effet sur des morceaux
mélodiques et particuliérement si ces derniers sont
dans un temps trés-lent.

Esempio. Exemple.
Larghetto.
’ ] f. |
- r 1 o~ y —
- — P’TP—‘_Q——?_' 17, T f — O
" — P— et 1 T i “ ; . t I T T
i}!‘ o8t —f—t—0 ERRET '2 0 0 3 1 0o o 1 72 M 3 21
(Dando 4 o 8 colpi. per quarto)
(Donnant 4 ou 8 coups par soupir ou noire) .
. 3
ol [ » 0 bl \
ATy
- - i I' L7 - LI i’l_‘[‘—g_k
- I — o 1 2 3,21 3 =
0y 32 1 ‘ Y A — T

0
{ Modulazione nella 12 manieri )
(Modulation de l1a 1" maniére)

 Modulazione nella 22 maniera)

( Modulation de la 2M€ maniére )

5
ﬁcr\
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Lezione 1V.
Intervalli di 32

Legon 1V.
Intervalles de 318

“) .
7 S AW Vi 2 0 -8 1 o 2 1. 3
ﬁ: !i li ¥ 7\ !
ATt aaas .%,;iﬁ-i.. 2 = ﬁ :
o ARSI
to 2 . £ > 1
o 2 1 3 2 4 4 =2 3 1 2 0 p
iﬁfﬁéﬁzfgjkr- 2 !
%3 2 ' % o =37
=0t ’13’*-{”312# 73
+ 0 6

@) Non si Teva mai il dito senza necessiti so-

pratutto nel passare da una corda ad uw altra.
Ho indicato con una crocettina + le note sulle
quali il dito dovra rimaner fermo.

N3. La suddetta annotazione valga per sempre
tanto per studii come per pezzi etc.

Intervalli di 42

Si seguiti sempr

@) On ne léve jamais le doigt sans neces -
sité, surtout pour passer dune corde & une au-
tre. Jai indiqué avec une petite croix + les no-
tes sur lesquelles le doigt devra rester ferme.

NB. L annotation susdite vaut pour toujours,
soit dans les études, comme dans les morceaux.

Intervalles de 4te
e quattro colpi per ciascuna nota.

On doit continuer toujours quatre coups pour chaque note,

T 310 2182 . L . +
” ] —— ! Ej:#;;iEEE;ngijE: N O N A J |
Ssoreormiaraasrasamcecoco oo
310 2132 0310 2132 0314 413020
+ ¢ + +
N S _+__+ + .
e P e e — e
1 I ' s o —J_4._. - I OL"._.U K
¢ 238 12 o0} 2 1 o I &2 -
32 1 @ 7 L4
Intervalli di 52 " Intervalles de 5Hte
Dando senipre due o quattro colpi per ciascuna nota.
m On donne toujours deux ou yuatre coups pour chaque note. ‘ .'. KX -
— T : T 1 — T i F  — FL_
1 —T— — ' f I - | +—— T
_§¥Lﬁ..__ lif_fii” i ] ] 1 ! 1 —1 I
=3 ,i—z-;-s 11 272 8 3 440 33822
1 2
I (92— b . - + -
T i A2 1 1 T . T T 3
e e e e e e e e e e e e
2 I 1 ] 1 1 i Al N
g th S e Tz Y o f;:*;: LV v
(1)< Tirare addietro il dito ¥2 tono. (1)~ Reculer le doigt d un ¥/2 ton. ’
(2)~~ Avanzare il dito %2 tono. (& ~Avancer le doigt d'un /2 ton.
Intervalli di 62 Intervalles de 61te
/) , : 4 +
74 —t b+ 4 2 3+ L et +0+f £ o
O C—— e e e e e e EES==
=X 9 P — >+ < —o-— — 1 j 1 T
() —+ 1 =z > 3 ' + 3 ' ' + 3 + 2
K d 1 5 -3
+ . - +
_iig—‘F — > % -+ 2 2 | 4} t T T L
e e e e e e e e
RS, e e e
[y + 0 4 + + + + = T = =t =+
3 ? L 4 r 2 L ?-

Per i seguenti intervalli: ciascun dito non dovra

abbandonare la nota prima di trovare Paltra.

Pour les intervalles: ci- apres chaque doigt ne de-

vra pas laisser la note qu’‘apres avoir trouvé la sui-
vante.

|
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Intervalli di 72. Intervalles de 71,
a) + 8
+ 2
g8 0, + 2 3 5 1 0@ 1 * 2 £
i € +— ! — ___{_F_J__'—"_"_F{T 1= +  —
B e s L Em e e
Y, - 2 = 3 ¥ L2 e 2 3 4 4+ 2
- ¢ 3 0
1 2
—p—#——%——% i o h ) + * 4? T T — -
G e e e
Jd L3 o+ 0 1 3 4 2 3 i S | e+ T + g+
2
@ Quelle persone che posseggono la mano pic- @) Les personnes qui ont la main petite

cola, potranno sestituire il quarto dito coll appro- | pourront substituer le quatrieme doigt en pro-
fittare della corda libera piuttostoche scontorcere ! fitant de la corde libre; cela vaut mieux que de

lan mano e sortire di posizione. ' tordre la main et de sortir de la position.
Intervalli di 82. Intervalles de 8.
+
_fu o+ + o 4+ L , > £ £
e T e e e
e +— g —— ‘[ — " —t—t o —+—0— i 1
o - =T g e 4 2 0 1 T
.'F - + 2 + 0 + i
. 0 + =
N
e e SR S =
3 o - i o | 4 -t b ) =)
J i + 1 + 0 1+ + 'T' ;} iF
Intervalli misti. Intervalles mixtes.
Dando due o quattro colpi per ciascuna nota.
m Donnant deux ou quatre coups pour chaque note. 2
11‘47 y () — 1 ! = — ! ! ‘
= Ssss= ‘
+ =7 ? + ¢ T * + *
+
. +
#ﬁ;'f!fﬁh 2 e e ot gd
—1 —F T 1 " _{—i‘_:*—‘f’—;lﬁ
I J T + +
. + N4
L * : e -t x2§;$x :h
B b et el sl Bt
'Y 7 s F :
o + °¥ f oy e
Lezione V. Lecon V.
Regola per conoscere Regle pour connaitre quand les
quando le note vanno tremolate notes doivent avoir le tremolo et quand
e quando staccate. elles doivent étre détachées.
Allorquando si trovera in qualsiasi pezzo di Lorsque l'on trouvera en chaque morceau de mu-

musica o studii, esercizi: etc. (sempreche questi steno | sique ou études, exercices etc. (pourvu quils soient

ben scritf) la curva o legatura sopra.— o softo | b&ien écrits) le coul€ ou liaison dessus —. ou dessous
~— alle note,-queste devono essere sempre fre- | -— aux notes, celles-ci devront toujours avoir le #re-
molate senza interruzione. Se invece si troveranno | molo sans interruption. Si au lieu de cela,on trouve-
sopra o sotto alle medesime dei puntini, allora | ra au-dessus etau-déssous des notes des petits points.

devono eseguirsi sempre sfaccate. alors elles devront toujours s€xécuter défachees:
Per trarre poi gli Allievi da un certo impaccio Pour tirer les Eléves d’'un certain embarras,
dovranno attenersi per sistema a quanto appresso: | ils devront se tenir pour systeme a ce qui suit:
Nei tempi Lento, Lango, Largthetto, Adagio, An- | Dans les temps Lent, Large, Assez lent, All 1,
dante, Andantino ed anche nel zﬁoa’em/o le Semibre- | Cw peu moins lent, les Rondes, les Blanches, les
vi, le Minime, le Semiminime, le Crome e le Semi- | Noires, les Croches,les Doubles croches devront avoir le

crome vanno tremolate ancorche non si trovasse | #remolo,méme sil métait pas indiqué par la liaison en
indicata sopra o sotto alle nota la legatura, salvo | dessus ou en dessous des notes, pourvu toutefois que

{wrb che il carattere della composizione musica- | le caractére de la composition musicale nexige pas
e non esiga il contrario. Le Biscrome poi e le | le contraire. Les Triples-Croches et les Quadru -
Semibiscrome vanno sempre sfaccate. ples-Croches doivent toujours étre defachees.

4RQ - N2
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Nei tempi veloce, nell’ Allegro nouche nei tenr-
pi di Polka e di Mazurka, le Crome potranno
9sequnsl benissimo sfaccate ed anche le Semi-
minime, massime se in un tempo di Valzer, come
all’ Esempio seguente:

Dans les temps frés-vite, dans P'Allegro, com-
me aussi dans les temps de Polka et de Mazur-
ka, les Croches pourront trés bien s'éxdécuter
detachées ainsi que les Aozres, surtout dans un
temps de Waltzer, comme a I'Exemple suivant:

Improvvisato. Impromptu.
Piccolo Valzer. Petite Valse.
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II seguito di questo piccolo Valzer, come pure
di altri pezzi indicati nel presente Metodo si
trovano presso gli Editori A. Forlivesi e C.Firenze.

Altro Esempio in tempo di Mazurka.

La suite de cette petite Valse, comme celle
des autres morceaux indiqués dans cette Me-
thode, se trouvent pres des Editeurs A. Forlivesi
et C'* Florence.

Autre Exemple en temps de Mazurka.
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Dando quattro colpi per quarto ripetendo la seconda volta con otto colpi per quarto. (a)

Donner quatre coups par noire et répéter

Ja.seconde fois en donnant 8 coups par noire. (a)

1
7

#{' 5 = ‘ 5 o "
] 1 L

i i —— - — i e

ANEY4 1 1 1 ] ] ) S | I

"j T T T 1 T o ¥

@) Chiunque comprendera che mantenendo la
stessa misura del tempo intestato in principio
del suddetto esempio tanto col dare quattro col
pi per ogni semiminima, quanto col darne otto,
Peffetto all’ orecchio nel secondo caso sara molto
piu gradito, e se T'Allievo si sara gia abituato a
tenere la penna non troppo stretta, potra ascol
tare dal suo Strumento un suono dolce e piace-
vole ¢ potrd ben presto arrivare a far canfare
il Mandolino il quale, fra gli strumenti a corda,
e il piu somigliante al Violino tanto per il suo
fimbro quanto per la mofa femufa la quale si
potra ottenere mediante un fremolo ben fitlo
da potere -invidiare talvolta larchetlo del Fio-
lino.

a) Chacun comprendra que conservant la
méme mesure du temps plac€ au commencement
de l'exemple susdit soit en donnant quatre coups
pour chaque noire, soit en en donnant huit, l'eftet a
Poreille dans le second cas sera bien plus agre-
able, et si PEléve sera deJa habitué a ne pas te-
nir la plume trop serrée, il pourra écouter de
son instrument un son agréable et doux et il
pourra bientdt arriver & faire chanter la Man -
doline qui, parmi les instruments a corde, est
celui qui ressemble davantage au Violon, soit
pour son fimbre que pour la nofe lenue (ue
I'on pourra obtenir moyennant un #emolo bien
serre” a faire envier quelquefois larchet duVio-
lon.
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Lezione VI.

Del tremolo.

Eccoci alla parte pit importante del Mandoli-
no il quale senza tremolo avrebbe ben poco valo-
re, ed & appunto che il* plettro (0 penna) io stimo
potersi chiamare la lingua di questo strumento.

Infatti & evidente che un buon tatto sul Pia-
noforte, una sicura arcata sul Violino ed un buon
tremolo sul Mandolino sono quanto puo rendere
pil 0 mend espressivo e voluminoso il suono del-
lo strumento.

Il tremolo e la ripetizione' pili o meno rapi-
da di uno stesso suono per eseguire delle note
di una certa durata, e siccome le vibrazioni del-
le corde del Mandolino seno corte, cosi si e ob-
bligati a ripetere lo stesso suono e moltipli -
carlo, cio che richiede la massima leggerezza nel
movimento del polso.

Benché abbia gia dato un cenno sulla manie-
ra di ottenere un suono dolce nella scorsa lezio-
ne aggiungerd ancora che per acquistare un buon
tremolo & necessario che dapprincipio si comin
ci, con colpi molto distanti Puno dall’ altro ad in-
tervalli uguali in tempo molto lento, come ho gia
spiegato nella prima lezione, accelerandone pro-
gressivamente il movimento col solo polso av -
vertendo di non muovere lavambraccio alfri -
menti, con molta probabilitd si potrebbe arrischia-
re di muovere anche il Mandolino.

Approssimando la mano destra alla tastiera
si avranno suoni sempre pil dolci, mentre si ot-
terranno pm robusti ma meno sonori grado gra-
do che si approssimerd la mano a tremolare ver-
so il ponticello.

Ad ogni modo ho creduto opportuno dare qui
presso un esempio accio gli Allievi possano dallo
specchietto seguente frarre una buona idea del
tremolo prendendo per base la Scala di Sol col
crescendo ———— e diminuendo ——— da prali-
carsi a ciascuna nota onde potersi rendere padro-
ni al piu presto possibile della penna per rag-
giungere un tremolo espressivo e sicuro.

Sara necessario péro, almeno per le prime
volte, esercitare il tremolo senza portare la ma-
no destra né verso la tastiera, ne verso il pon-
ticello, non solo per non complicare difficolta,
ma bensi perche T'Allievo sappia trarre il prano
ed il forfe senza ricorrere a passeggiare la ma-
no destra colla quale basterd invece tenere la
penna con piu leggierezza per il prano e strin-
gerla per it forte. @)

@) Quante persone vi sono che non sanuo suo-
nare piano sul Pianoforte senza usare del pedale
e non sanno suonare forfe senza dell’ altro pedale!
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Lecon VI
Du tremolo.

Nous voici a la partie la plus importante
de la Mandoline qui sans tremolo aurait bien
peu de valeur, et €'est justement que jestime
pouvoir appeler le plectre (ou plume) la lan-
gue de cet instrument.

En elfet il est évident qu'une bonne touche
sur le Piano, un coup darchet assuré sur le
Violon et un bon tremolo sur la Mandoline, sont
ce qui peut rendre plus ou moins expressif et
volumineux le son de [Pinstrument.

Le tremolo est la répétition plus ou moins rapi-
de dun méme son pour exécuter des notes dune cer-
taine durée, et comme les vibrations des cordes de
la Mandoline sont courtes, on est obligé de répéter
le méme son et de le multiplier, ce qui demande la
plus grande légéret€ dans le mouvement du poignet.

Quoique dans la legon avant celle-ci jai doi:
né un signe sur la maniere dobtenir un son doux
jajouterai aussi que pour acquérir un bon tre -
molo, il est nécessaire que dabord 'on commence
par des coups trés €loignés les uns des autres a
intervalles €gaux dans une mesure tres lente,
comme jai déja expliqu€ dans la premiere legon.
augmentant prbgressivement le mouvement avec
le seul poignet, avisant de ne pas remuer lavant-

bras, autrement lon pourrait risquer avec beaucoup

de probabilit€ de faire remuer aussi la Mandoline.
En approchant la main droite de la séparation
des cases l'on obtiendra des sons toujours plus
doux, tandis qu'on les obtiendra plus robustes
mais moins sonores de degré en degré que l'on ap-
prochera la main 2 faire le tremolo vers le chevalet.
De toute maniére jai cru necessalre donner
ici pres un exemple pour que les Eleves puissent
par le prospectus suivant, tirer une bonne idde du
tremolo en prenant pour base la Gamme de Sol
avec le crescendo ——=et le diminuendo —=—qui
doit se pratiquer a chaque note afin de pouvoir se
rendre maitres au plas t6t possible de la plume
pour arriver & faire un tremolo sir et expressif.
Il sera nécessaire, au moins pour les premie-
res fois, d’exercer le tremolo sans porter la main
droite ni vers la séparation des cases, ni vers le
chevalet, non seulement pour ne pas compliyuer
de difficultés, mais aussi pour que IEldve sache
tirer le piano et le forf, sans avoir recours a
promener la main droite, avec laquelle il suffira
de tenir la plume avec plus de légeret€ pour.le
ptano et la serrer pour le forl
Combien de personnes ne savent jouer prano
sur le Piano sans avoir recours a lune Pédale. ni
fort sans recourir a lautre Pédale!
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Esercizio per il tremolo. Exercice pour le tremolo.
Lento.
stringendo a poco « poco lu penna e viceversa.
serrant peu a peu la plume ef vice versa. e — _—
Dando 4 colpi , = S— A\ A\ A—V—A—V

per ogni quarto.
Donner 4 coups

pour chaque noire. | [eJ # ;I- _—’f # ;Lij;.“ ‘i’ {;‘J’
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Seguono le scale ne1 toni piu usitati, sulle
quali si potra praticare lesercizio del Zremolo.

On pourra ¢
sur les gammes
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ontinuer cet exercice du fremolo
suivantes: Je les ai indiquées

dans les tons les plus usités.
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= Lezione VII. Lecon VII.

Scale maggiori e minori nei toni pin facili Gammes majeures et mineures dans les tons
e piu usitati in 12 posizione con relative suona- les plus faciles et les plus usités en 1 position,
tine e piccoli studii avec les petites études qui y correspondent.

Do maggore. 1 @ o
¢) Do majeur. 5 £} T a o o 5 X
p A o O (9] ~7 = g
e e — -1 A s B
3 ?— })’ 1 2 3 avanzando il 49 dito.
o 1 1 1 o =1 avancer le &Mt doigt.
fp — 2L e ¢ o 2 2 ¥ 2
o 4 > - ~7 (9 Pa Y
W % X e 3 3 e S (9] Pay
N fan — ~ i 6 ~7_ W) P
o7 = 3 2 b o © O
®J  ritirando il 42 dito. 0 3 2 : bt 3

reculant le 4%° doigt. . ‘

@) Trattandosi di solo 2 tono per arrivare a a) Sagissant dun seul T ton pour arriver a l'ac-
compimento della scala, si pud approfittare coll’ a- | complissement de la gamme, on peut en profiter
vanzare e ritirare il 42 dito badando possibil - |. en avancant et en retirant le 4"° doigt, observant

mente a non spostare la mano dalla posizione. | possiblement de ne pas déranger la main de la po-
sition.

La minore. 1 1
_ £ La mineur. - 2. . 2 o 4o 2 O b)
T > PS 3 2 = - o1 © i s 3 4
| £an N WA ~ 5] U hatl # ) h=d P 4 hid
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b) Per regola generale 'si arrivera sempre alla b) Par régle générale on arrivera toujours ala
nota Si in tutte le scale per approfittare della | note Si en toutes les gammes pour profiter de la
massima estensioue in 12 posizione e per eser - | plus grande étendue dans la 1% position et pour
citare conlinuamente tutte le dita. : exercer continuellement tous les doigts.

Pescatori di perle di G. Bizet. Pécheurs de perles de G. Bizet.

Tremolare cioé dare otto colpi ad ogni quarto. Faire le tremolo clest-a-dire donner huit coups
sedici colpi ad ogni minima, quattro ad ogni ot- | & chaque noire seize coups a chaque blanche, qua-
tavo, due ad ogni sedicesimo. tre & chaque ecroche, deux a chaque demi-croche.

/) Andante. J = 66. 1 3 1 ' 3 1 2
A 1 N N - i
W W - + FURE oouee L 8 N 1 (%) ey e | |
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- 1r7] r‘l;-L Tt 1 —— T + — i\t;} ;gsslo gli Editori.

; i — ‘ ir le morceau en-

DANG ;:'d"“4 o o #,324 2 02037 'f'."‘. # ¥ ‘é'v"‘;’) tier prés les Editeuvrs.
3 320 21 &2 3

d) La nota ultima di qualsiasi pezzo si la- d) La derniere note de chaque morceau doit finir

scia di tremolare al momento stesso in cui ne co- | le tremolo dans le méme moment qui en commence

mincia il valore. Non si tremola mai Iultima nota | la valeur. On ne doit jamais faire le tremolo i la der
nei ballabili. Indichero questo per le prime volte | niére note de la musique de danse. ] indiqueraicela pour

con un puntino sopra o sotto. les premiéres fois avec un petit point dessus ou des -
SOus.
. Suonatina in La minore. Petite Sonate en La mineur.
Adagio.
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¢) Allorquando finisce la legatura si dovra o Lorsyue la liaison termine, on devra cesser atss:

cessare anche di tremolare specialmente se la no- letremolo, sour tout sila note occupe la méme 1l

ta occupa lo stesso posto di quella lasciata,e si | ce de celle quon a laissde, et lon reprendra tout de su-e

riprendera subito la nuova nota col tremolo come | la nouvelle note avec le tremolo, comme si cette dernie.

se questa si dovesse ripronunziare perche, come ho | re dut se prononcer de nouveau parce que.comme ja G-

gia detto la penna & la lingua del Mandolino. jadit, la plume est la langue de la Mandoline.
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Lezione VIII. Legon VIIL - 23

Sol’ m‘aggione‘

Hw Sol majeur. o 3 3 - 2 o
it € 1 {— = 7 B4 . ? } t
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Estudiantina Italiana. Mazurka. Estudiantine Italienne. Mazurka.
Prima parte. 2
Premiére pagfie. __ 4 o~ . 3 2 2 o + 0 3 | P o,
t o O 1 T | . . |
s A L e el s
Y] g 81 _lh e— T | 1 5 8
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@ Nel tempo di ‘Mazurka, finché PAllievo non _ @ Dans le temps de Mazurka, jusqua ce que
avra acquistato un buon tremolo rapido potrd | P'Eléve naura pas acquis un bon tremolo rapide
dare quattro colpi ai quarti e staccare gli ot- | il pourra donner quatre coups aux soupirs et
tavi i quali possono essere eseguiti sempre détacher les demi-soupirs qui peuvent étre tou-
col colpl in giu. jours exécutés avec les coups en bas.

Suonatina in Mi minore. Sonatine en Mi mineur.
Moderato. 2
1 @2 1 . 1 [ . 1 P. . 1 . 1
?4‘ 0 I? I gﬁ -1 |’ > A o o 4 5
‘ ’ 1 — 1 I I | 1
= 3 2 - - T T -~y ™ t
Dare otto colpi ai quarti e sedici alla bianche. 2
Donner huit coups aux soupirs et seize aux blanches.
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* [ segno [ il quale abbraccia due numeri u- * Le signe [ qui embrasse deux numéros égaux
cuali indichera sempre di dover pigiare due (os- | indiquera toujours de devoir presser deux (Cest-&-
sia quattro) corde collo stesso dito. dire quatre) cordes avec le méme doigt

Re maggiore.
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Si minore. 4
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Trio estratto dal Valzer_
Vita gaia di O. Bongini.

e

Trio extrait de la Valse_
Vita gaia par O. Bongini.
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(yunattro colpi ad ogni quarto oppure un colpo come abbiamo gia detto a pagina 18.)
(quatre coups pour chaque noire,0u un coup comme nous avons deja dit a la page 18)
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Lezione IX.
Della diteggiatura.

Prima di continuare con altre scale ho cre-
duto opportuno dare qualche schiarimento sulla

diteggiatura. Vi sono molti Allievi 1 quali si
trovano spesso imbarazzati nell’ adoprare un

dito piuttostoché un altro. Ebbene, onde trarli
da questo nuovo impaccio, ho dato qui sotto al-
cuni piceoli esempi i quali serviranno loro di
guida onde poter contiftuare con sicurezza a piaz-
zare le dita al suo vero posto. Intanto gilovera
notare che Ja regola migliore per una buona di-
teggiatura € la seguente: Cambiando nome la no-
ta, cambiera amcora il dito. Alterandosi la nota
Y% tono piu alto o piu basso senza che per que
sto cambi di nome, allora non cambierd nemmeno
di dito salvo alcune eccezioni inevitabili massime
per il primo dito.

Esempi di diteggiatura sulla 12 Corda.

Legon IX.
Du Doigte.
Avant de continuer avec les autres gammes, jai cru
nécessaire de donner quelques éclaircissements sur
le doigté. Il v & beaucoup d'Eléves qui se trouvent
souvent embarrassés pour se servir dun doigt plu-
tot que d'un autre. Fh bien, pour les tirer de ce
nouvel embarras, jai donné ici dessous quelques
petits exemples qui leur serviront de guide, afin
de pouvoir continuer a placer avec streté les doigts
aleurvéritable place. En attendant il sera utile de
remarquer yue la meilleure regle pour un bon
doigté est la suivante: La note en changeant le
nom, changera aussi le doigt. La note en salté-
rant d'un %2 ton plus haut ou plus bas, sans que
pour cela elle change le nom, elle ne changera
non plus le doigt sauf quelques exceptions iné-
vitables surtout pour le premier doigt.

Exemples de doigté sur le 1*° Corde.

Stesso nome. ., id. id. iq. id,
Méme pom. h
g PN o he wlie lhebe gbe iefe
i ! i i LI T { ] 1 1
i -8 i 1 iR H 1 1 1 _— 1 Te L 1 1,
1N ia B o o 9 33 0} 9 i 3 .4 .3
A\ T 2 3 = il M ¥
¢ Stesso dito. idem id. id. id. id.
Méme doigt.
Differente nome. idem iq. id. Ditferenti nomi.
Différent nom. L Différents noms.
%_LE_ !7?' >R a}' £ Fccezione _fp
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Seconda parte Valzer Mimmi di

25
Seconde partie de la Valse Mimmi de

'G. B. Pirani. G. B. Pirani.
A A A A A . . g -
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J - 1 cresc. _ - - - -
la mano sewpre ferma alla posizione.
la main toujours ferme a la position.
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ANQ A A N - I | 4 Y ) 4 d 1] — 1/ 1 VV 1 y
2 1 0 3 0 2 1 4 A 3 r
0 AV A AV A AV A
. . %\ - . .
. 7 e 3+ (7 ,“_u—_#n?—u— T T o S B I
d 1T VAN 1/ 7 |V 1 1/ 7 [ j — Y L [ ol ¥
;)I] M :) (') TY} }7 P’ | 4 r = . 4 —t - i——
1 1 2 » 1 crese. - - - -
pva b _ . -
' ARSI . . . g 5t
G e », e e e X o : T I
e O P 1+ 1/ e Y & @ Y & o ¢ 1) & 1 & |/ & ¥y & el 0 %
i £ 0. YA 1S S el i 4 yi %L @ . L VAR . Y 7 1 VAR A 4 L /
JANGY.4 - i3 9 1/ T I T + 2 4
Iy} > 1 0 2 3 b)
_ AV A A
> g . . == =
/) 85 o £ = o4 . 3. . -
— YTl 1} /‘R o/ 1) . N 1 I ! 1 3
Iy f—2f e e g, g e e = e . —
I VAR 4 L | 4 [ ¥ .
17 1/ [ - 3 - - | 4 r | s
[Y) D) r 1 > 4 — %
Suonatina in Fa # minor. Petite Sonate en Fa # mineur.
Larghetto.
- . T —
- ——— o e R e —
Ty 1 Il YR B /1 N i 1 | AR
= = f — ’ R +—t— f = +——+
v espressivo 2 34 1 2 [ 1
e . a)
dare possibilmente otto colpi per quarto.
donner si I'on peut huit coups par noire.
A — t
: 0 ?}r :lg- i I ."- 1 1 * - -
, e e e B st
3 1 ¥ 1 1 ¥ 1 b o} lr
(Y] 2 '2 T 4 3 3 ) c————
- 1 112 s
/2 / . N /—_L\
l%‘mﬁr — 1‘1 3 # i Hﬁ - —™ — — ‘41 1  ——
B (o — s “TH i e s e o WL%
’; T Y -l i i - !
'y + T2 ~ 7 4 o 17 +
, Py
i 0
2 34 4 2 /--—\/-—\'. i 4—J ]
T 1 117 &4 N
= e e A e ey
' R e e ST
e - i 2 4 v dim. # ruall. - - S0 3 I 3:

@) Finch¢ PAllievo suonera in prima posizio-
e dovra abituarsi a praticare il 49 dito piutto-
~toche passare colla penna sulla corda libera,pri- | 4™® doigt plutdt que passer avec la plume sur
mieramente per evitare un timbro di suono dif-
ferente. in secoudo luogo per non interrompere il
tremolo della penna vol passare da una corda ad
uti altra. Cio valga per lo stle legafo. Per lo stac-
cato, vedi Lezioue \IIL

b) Si tremolano ambedue le note.

7 o
a) Jusqua ce que I'Eléve jouera en premiere
position, il devra Saccoutumer a pratiquer le

la corde libre, prémi¢rement pour éviter un tim-
bre de son différent, en second licu pour ne pas
interrompre le tremolo de la plume en passant
dune corde a une autre. Cela vaudra pour le sthi/»
li¢. Pour le defaché, voir Lecen XIIL

&) On doit faire le tremolo surles deux notes.
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, Lezione X.
Esempi di diteggiatura sulla 22 Corda.

Stesso nome.

Lec¢on X.
Exemples de doigté sur la 2"¢ Corde.

£) Méme nom.  idem id. id. id. i, id.
ﬂ—ﬁf——ﬁpw . — < i 1 T
P e
1 Ny 2, LR L. 3 3, ¢ .
Stesso dito. idem id. id. id. id. id.
Méme doigt.
Differente nome.
»~ Différent nom.  idem id. id. id id id,
Vi N 1 It | " )
i T 1 i ] !
o T LI L T3 5 4 5 4 54
Differente dito.  idem id. id. 7 id. " id. id.
Différent” doigt.
Differenti nomi...
Eccezione _ f) Différents noms | (]
inevitabile J@ 't o i L{ 45 !‘ ‘ I! ggl
Exception - V: %1 . "
inévitable, . yegs '
inévitable Stessi diti. ,
Mémes doigts.
Mi maggiore. . 1 % 1
A4 4. Mi majear | 1 . n 2 55, 2 —
—a AUt " I 1 S <~ 04 M T 1 ] H 7l 5 1 1 1 \
Y+ O . A () i ¥ | el . 1 [ i 1 | 1 1 1 I ] 1o 77 - T 1 1 1 Ne ¢
I oo W AMAN WA S S O 12 B A — 1 - — — 1 a1 I WA
ARV o 0 A i 1 | 1 i i 1 1 1 1 v &7 sz o/
e [ ' T I 1 g
2
Do ¢ minore 1
/)y # . Do § mineur. , 1 1 P, is #12 2
VA ITE ] Q ” ; I 1 1 > o9 (o] = [ 1 T
o e —— ==
XD i ! p=i (7] A m— i) ! T i i
<) < @ i i i t '
1 3 1
. i 1
fas. E h.Q hﬁ'% I7) o 2
o T e LA 1 ) o) ~ f 1 I 4 N
Y +% . 1 1 ] H | (o) W I T H I 1 " i &
AT " 5 1 1 T i ] " S AL = 1 i I t 7%
17 k3 24 T T H 1 L | e L} 71 1 1 1A
1 _=
Suonatina. Petite Sonate.
Larghetto cantabile.
\ . ’———\ ’_\ ;’——\ i .0 P 1
H_]. — R fa R ® I — L—T2
4 I F—R- " S T 771 T W
T 1x_ } ,'/ ] I ] JI } ]:/ 1 J; T 11 } r—1 i__i_i } ]' S—
Y 8 colpi per quarto. 2 3 a 1t 21 4 8 4 !
8 coups par noire. '
o —— S £ iels B
m.’; g5 1 } — f t —IB o |' F“-—‘P— u.‘E
— | 1 i 1 - i 1 A 1 1 1 1 ! ] . 1 /X
N4 - 1 1 T 1 ' k2 3 T 1 T I [ T r 3
CY) 2 7 0 : 838 2 0 3 - DV
— #.L#n N T : T 1 " 2i — ) PR ; ——1
It ey — S S . S o e ® g T ——  —— — "
x (7] - - 1 1 P ]
v 3= d R~ e for ¥ » b “Te 3 &
1_ w”_/
’ D.C /('( 14 Parte.
. e
i#ﬁ@:@ — | = e —1 i i _J__%'_F :
)  —— r—t‘— — 'l " » . — —— 7 — ‘-
oJ yoy . 1 0 Y 1 2 3 2 4 3 4 1 2 3$>

@ In simili casi TAllievo dovra scrupolosa -
mente badare di non muovere la mano ma bensi
di avanzare o ritirare il solo dito salvo casi ec-
cezionali come si vedra alla prossima lezione
uella Suonatina in Sol § minore.

48

a) En de pareils cas I'Eldve devra observer
scrupuleusement de ne pas remuer la main, mais
d’avancer ou reculer seulement le doigt sauf en des
cas’ exceptionnels, comme Yon verra dans la prochar
ne legon dans la petite Sonate en Sol § mineur.
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Lezione XL

Lecon IX.

Esempi di diteggiatura sulla 32 Corda. = Exemples de doigte sur la 3'2° Corde.

Stesso nome.

Méme nom. iden. id. id.
“g—‘ ~ T i )
: —

y #% 1 1 i

7y 1 M. PR "

1_tjit:#i:xi—
S SR SR S S B 2 2

- Stesso dito. idem. - id. id.
Méme doigt.

" Differente nome. »
Difiérent nom. idem. id. id.

T

bﬁb

1 3 |

o

1 . . .
Differente dito, iden. id. id.

Différent doigt.
Differenti nomi.
Eccezione /) Différents noms..

: ! =
be 2 gfz 2 8 28 '3 4

IR v 4 -
inevitabile. 24 ] i T

173 B TR |

Exception W 1
inévitable. 1 1 ﬂ '1

Stessi diti.
Mémes doigts.
Si maggiore.

480 -82

. ; 1
/ 4 4 Si majeur. . . t——1 _ - 3
gy AT = 2 1 1 1 ) (o) 1S4 1 1 .
6 = — L= e et —
V}) 1 3 1T () & =z i i 1 ¥
e B¢ 2 4 1
-g 3 4 1 2
e 1 4
7y 2 -19. o ; 5 } 1 ; i 3 v
¥ Wb W . D" ™ Ri )| ~ (] = ! 1 ! s ¢
i L0 SHRL = k.3 M 1 1 1 | 5ed [#] i I J§ [
= == == E:
L 1 =
2 3 :
Sol # minore s 4
/4 . Sol § mineur. 1 L4 1 % 5 3
7 a e — Rt R M2 i
Fo O # 40 + 1 1 hedl| 1 !
B fon YL LONISAS s . W/ ] y P 1 1 i
T g3 =
L = = o ? s 4 1 2 -
1—1 2
1
fut P2 oie, g 4 3 . ]
D . D\af) I CE.J ol BE P2 1 ! 3 = 4 N
Y W 1Y . ] LIS et D - =4 7] - ] 1 hd s ¢
| £.on WAL s i 3 i ¥ ) ] |l [ I | .\
X7 bl i 1 1 % = :
v 3 15 3
z P
- Suonatina in Si maggiore. Petite Sonate en Si majeur.
Andant;\e./\ A .
A — !
:;W 1 I o
it I - -
. e e SEE=C SEFESeRiE
e ! . . L ' ; 5 5 & 1 11
4 o 8 colpi per i quarti. . 2
4 ou 8 coups pour noire.
Gli oftavi possono eseguirsi auche sempre in gin.
Les croches pouvent aussi s’éxécuter toujours avec des coups de haut en bas.
/., Y T 1
e . P — .
—_9 gy -
N 72 37 ——I' % ! ll * = ] ! — LE -
>
Ap A 3
y A A - a T 40
LA T w 3
e —— — ! e d-22 e o
v X 13 o
= =2 ‘Jv—’—_':



28 . .
Suonatina in Sol # minore.

Andantino.
Tremolare i quarti e staccare ¢li ottavi

Petite Sonate en Sol # mineur.

Faire le tremolo sur les noires et détacher les croches.:

Ty
B s o——— P —]
BV ‘_ ] l Ir}} iT 1 ﬁi 1 \.[’ l[ y —— i
1 N ‘ == = =5 g 1 T 4
v 3 N3 Y 2 sal] gy C-ic,--,- Y2 1
. 4 3931 2 32 7
Posizione arretrata. 1
Position reculée.
= ) ) P 3
l’rkn%?% s | l"““i*‘ 7 ¢ 14[ ! " !
!‘Jv § 41- i]d’-i 4 1 0 : —— . T o1 °
, 2 %941 4 3 284 g1
2
1 1 1
‘ N I i I 1 ___‘_J,l T 1 )
J 24, xe Ohig g1 3 4 S% 5 - i H¥ -~
2 ¥ THETs FFY 29T w'gi 214 rfl 7 ¥
832 9§38 A s 9 3 9 :

* Ecco-un caso eccezionale dove I'Allievo po-
tra liberamente ritirare il 12 dito % tono facendo
pure seguire anche la mano la quale dovri re-
stare sempre ferma sino alla fine della Suona -
tina poiche male si presterebbe la diteggiatura
in altro modo. In questo caso la posizione si
chiama arretrafa. Perche PAllievo si possa ancora
meglio persuadere di quanto ho spiegato, ho dato
qui appresso la medesima Suonatina un semitono
pi alta, cioe in La minore dove I'Allievo potra
constatare da se stesso la verita della diteggiatu-
ra indicata col mezzo della Posizione arretrata.

Esempio in. La minore.
NB. Per essere fedeli alle diteggiatura indicata

mﬂSol# minore fa d'uopo evitare le corde vuote.

i —

* Voici un cas exceptionel ou PEléve pourra
librement retirer le 1% doigt un % ton, faisant
pourtant suivre la main aussi qui devra rester

loujours ferme jusqua la fin de la petite Sona-

te, puisque le doigté s’y préterait mal dautre
maniere. Dans ce cas la pos1t10n s’appelle re-
culée. Pour que IEldve puisse encore micux se
persuader de ce que jai expliqué, jai donné ici
dessous la méme petite Sonate dans un demi-ton
plus haut, c’est-a-dire en La, mineur ou I'Eleve

. pourra constater par soi-méme la verité du dmg-

té indiqué par le moyen de la Position reculée.

Exemple en La mineur.

NB. Pour étre fidtle au doigté mdlqué en
Sol # mineur il faut éviter les cordes A vide.

1 | 1 + 4 { = contl BN
I I 1 | | I PO { I [ ] 1 1 11

\ e e e f*’ilﬁf};@éz

3 T AL o = =
. 4 4 e . TCIE S 4 4 4
| | [r— 4 4 \ 4 4 41 4 4
" 4 i I » = =t 1 o F —
@ i 1 1 . 1 # 2 1T 1 ; 1 1 r

F— l , — :
[Y) f7‘-4 ~a o s — ==,

i §i Cvm ;
T o i e e
2 L i‘ ;‘: 4 2 7 - s 4 4 ;:'." s 4 <

Non avendo ancora fatto praticare all’ Allievo
nessuna scala con bemolli, mi sono astenuto dal
presentare 'Esempio precedente in La b minore
malgrado che oltre all’ identica diteggiatura si
sarebbero ottenuti glidentici suoni.

Ho dato per altro nella prossima lezione al-
cuni piccoli esempi sotte.forma d’arpeggio per
accompagnamento tanto in 1™ posizione quanto
in  posizione arretrata di cui non si potrd
fare -a meno di riconoscerne la evidente neces-
<iti. perche TAllievo si possa mettere in grado
di assicurarsi un buon metodo di diteggiare.

~

N’ayant pas encore fait pratiquer a IEleve
aucune gamme avec des bemols, je me suis ab-
stenu de présenter 'Exemple précedent en La b
mineur, malgré que outre un doigté identique
'on aurait obtenu des sons identiques.

Jai donné pourtant dans la prochaine lecon
quelques petits exemples sous forme d’harpege
pour Paccompagnement, soit dans la 1'¥ position
que dans la position reculée, dont on ne pour
ra faire a moins d’en reconnaitre Iévidente ne-
cessit€ pour que I'Eléve puisse se rendre ca -
pable d’'une bonne méthode de doigté.
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Lezione XII. Legon XTII.

Arpeggi da.ccompagna.mento in Si maggiore l Arpeges daccompagnement en Si majeur
con diteggiatura in 12 Posizione. avec doigté en 1'* Position.

y V AV A
AAAAAY ' “A Ay AVA-ﬁAA Py —r..,’[\_/\_.V |
Grtied et oeee e deEE o i PRsaEea B
38 ?' 2 7'. , .---_J —-J ; 314 - 2 1 i)
2 2121 2
Come si vede, la diteggiatura in I2 posizione male si presta.
Comme l'on voit, le doigté en 1'* position sy préte mal.

Steéssi arpeggi con diteggiatura in posizione I Mémes arpeges avec le doigté en position

arretrata. reculée. y Ay
+ v AA
# e — Y A VAﬂA £, ‘H--A Y,
P AR IV\F ) ) ] T K 2 Y LA "9 o A] Y
‘ P e e e P e R et
o #73 ¥ BE-) BESE k 5
3 3182 ; 2
Posizione arretrata............oo i 1 Posizione.
Position reculée.. . ! 1. Position.
Arpeggio in Do maggiore per confronto di Arpége en Do majeur pour comparaison
diteggiatura. de doigté.
[ et e I—
P A ) )i | N
e ; ! o - H
4,3 L o L_ - L_—_H R g - L i -
3 313 2 :
’ 2
Altri esempi d’arpeggl sulle Autres exemples darpeges sur la
12¢ e 29 Corde. 1"¢ et 1a 2¢ Corde.

N3. Ho dato sempre per primo esempio quello N3. Jai toujours donn€ pour premier exemple
nel tono pit facile, perche I'Allievo possa meglio di- | celui dans le ton le plus facile, pour que I'Fleve
stinguere la vera diteggiatura e la piu naturale. puisse mieux distinguer le doigté le plus simple

Sol maggiore. ' et le plus naturel.
Sol majeur
v
hehy e, avAIM o 7 Lo VAR,V A
s £ P a® 25 ] e e e e o e
I - - 1= Sumi T3 1 1@ =i f' f‘ }
1 | o [
S 4 2313 +
i 3 + + + +
Sol b maggiore.
Sol b maJeur
v
VABAN e AVAMAN e, te 2y VAALV A
P ) - 9] "-_'r —9 Hlf - 9 AD-N I RAL-Y N
i i 1 — —1® - 1@ S
“ H i Ir _.I 1 | . 1 1 L--i -
v 13824 2313 - - + 3
 Stessa diteggiatura in posizione arretrata cioe unlz tono sotto.
Méme doigt€ en position reculée c'est-a-dire un 3 ton au-dessous.
Fa § ’mdg,mow omotogo di Sol b maggiore.
Fa § majeur homologue de Sol b ma]eur V
AVEeAY 2 AVA@AL AV Ao AN o, AVAAAV A
F ,_1'. 5& - ; T‘\Tl- y 2
i ] - 1 1| 1 1 i
N | ] — ! ] -1 l 9
¢ &'5'2_17" il b= = & 3

+
Stessa diteggiatura in posizione arretrata per gli stessi suoni ma con differente nomenclatura.
Méme doigté en position reculée sur les mémes sons, mais avec une nomenclature differente.
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Stessi esempi sulle 2¢ e 3¢ Corde.

Do maggiore.

Mémes exemples sur les 2meS et
Jues Cordes.

12 Posizione.
1* Position
Non ho seritto I'Esempio in Fa bemolle, essen- -
do questo un tono non praticato. Perd I'Allievo potra
esercitarlo discendendo colla mano % tono sotto, ser-
vendosi dell’ Esempio precedente iu pos. arretrata.

Mi maggiore omologo di Fa b maggiore.

Do majeur. . -
2 p— o — - ——T- remp—— ‘—-T -——'J- p——
y ) e e 2 ” T
M—};‘;" S oo - L a—_ar~ ma
s, 13 238" ) L o
12 Posizione.
1¢ Position.
Do b maggiore.
Do b majeur. o o
g M T e e T T L
B w7 m— T = > ———
2 - . A . - Niee
Y 18 23 -
Posizione arretrata.
Position reculée.
Si maggiore omologo di Do |':»'1nag'giore.
Si majeur omologue de Do » majeur.
Lyt P e e p— PP ST ee—
/ \ai &) ‘ = A H ) 3 Yo\
& -
1\
>3 o -3 e o o Kt =t
Posizione arretrata sugli stessi suoni con differente nomenclatura. ’
Position reculée sur les mémes sons, avec une nomenclature différente.
Stessi esempi sulle 3¢e 4¢ Corde. Mémes exemples sur les 3™ et
Fa mageiore. 4mes Cordes.
/ Fa majeur.
7y ! 1 ’ | . ! ! . ) Y
i ! 11 H I Ne ¢ §
o 1 1o - gx_/_z_a_
oJ ;1-32 - g - -g-:l 3% s - Jo i e . o 5 :

Je nai pas écrit 'Exemple en fa bémol, étant
un ton qui n'est pas pratiqué. Pourtant I'Eldve
pourra lexercer en descendant avec la main d'un
V2 ton dessous, en se servant de 'Exemple pré-
cedent en position reculée.

/ 4 4 Mi majeur omologue de Fa p» majeur.
g M T# &) s Y Y T 4 NN
S . ' ' s s EESEees.
- L - - o & - £
Qj —To 4 —r ¥ 3 I JR A L L —t
,g‘ 2 .,# ¥ {fl T o L= v 5 LA =t

1
Pesizione arretrata.
Position reculée.

Esempi di diteggiatura sulle 4¢ Corde.

Btesso nome.

Exemples de doigté sur les 4™ Cordes.

7, Méme nom.  idem. id. id. id. id. id.
o . —
-+ e
VO LE tFgE FEF LFHF TES ITCOT L d
T 1 2 '2 2 T2 3 . :
Stesso dito.  idem. id. id. 1d. id. id.
Méme doigt.
Differente nome. Differenti nomi.
£, Différent nom. idem. id. id. id. id. id. Eccezione 7 Différents noms.
— ot y 4
i .u - " " PA— ] inevitable. &,
X [’b'llL bi{- +—1 b—‘}-bi , }KJ- T e Exception X— . T i{ _i
— — S o X —
[y, & [ HE" ﬁjl : ﬂ ﬂz incvitable. [ ##L >
b b2 T TS T ﬁ-zi g "8 4 Ty ﬂ#b'f &k ﬁfgn
Differente dito. idem. - id. id. id. id. id.

Différent doigt.

:
Stessi diti.
Mémes doigts.



Lezione XIII.

Fa maggiore.

3

N 1 1 1 1
¢, Fa majéur. 1 o 2L3se ., _ 3 . 2
i _amn t i = 25 T 1 <= p=y — T T
L e e e R R —o— Elte s =Ny
ANV 4 < 271 1 ' I T ] ~ [} i
ryj 1 ' 1 e
Re minore.
Re mi 1 1ol i !
/) e mineur. | 1 3o T2ME o 2 2z
i ! i TR~ K A B . T R A .7 S | O - .
A L T T PN . €2 00 A I — I y— 17— T — -
B oo WAR Wi 1 = I § A0 o R  — —— i — T o § R A O 7 P  — N7
ANEY 4 p= L 1 1 T— i T T 17T 4 >
) d 1 L - t T T G— 4

Dello Staccato.

Ordinariamente le note staccate con movimento
non veloce si possono battere anche tutte in giu
specialmente perché il colpo in su & per sua natu-
ra piu debole. Non cosi perd per le semicrome,
biscrome etc, le quali devono essere praticate
sempre coi colpi 1n giu A e su V come all’ esem-
pio seguente accentando un poco la prima nota di
ogni quartina, avvertendo di fare uso del 4¢ dito
ove accada che nel passaggio da una corda ad ural-
tra la penna non si presti.

Esempio di quartine.

4 e
e 5 P g @
fan WAl UERRP-T 4N ER S
v - ——
-

—

Trio nella Mazurka Leontina
di G. B. Pirani.

Du Detachse.

Ordinairement les notes detachées avec un mou -
vement pas vif, peuvent se battre aussi toutes en bas,
particuliérement parce que le coup en hautest plus faible
par sa nature. Ce n'est pas ainsi pour les doubles-
croches, triples- croches etc., qui doivent étre tou-
jours pratiquées avec les coups en bas A et en haut
V comme dans l'exemple présent accentuant un peu
la premiere note de chaque quatrain, avisant de faire
usage du "¢ doigt ol il arrivera que dans le passa-
ge dune corde aune autre la plume ne s’y préte pas.

Exemple de quatrain.

@ L o

Trio dans la Mazurka Leontina
de G. B. Pirani.

Temp(}\ di Mazurka.
A AA . . s
g ABAAN D ——— . s L
. | e et EEEerrasemcreeuss
Qj . " T | _A-w * >
I/ e s S o, >
e S e T PR et e T T I
;)V f t —.—.j ; ! — I -Ld i A — . ‘i*‘/‘#’*—‘i—
v : AV AVAY
—Hﬁﬂj { I 1 - { P i & n
‘ 0 -I ] Q 1 1 } -f T J{l i ) <. ’}.
'y 4 ; A a7 R =
/. e Emm . Saamce - o>
= B sus—— e o e e o alle F’:M:u, :
R — "

Altro esempio in Do maggiore ove la penna
male si presterebbe non usaundo il 42 dito per la
scala ascendente e per le ultime misure della pri-
ma parte del prossimo Valzer.

4 Ay

»pPe

Autre exemple en Do majeur ou la plume se
préterait mal, nusant pas le 4™® doigt pour la
gamme ascendante pour les derniéres mesures
de la premieére partie de ‘la Valse qui suit.




Profumi orientali - Valzer. Parfums Orientals-Valse.
g } . N 4 e —— "
F e e S e N s s P ey
= e S e e e B S e .
. T~ = —
e e T o L s Sy S
G . 1/ N 7 J}‘/‘ N7 ’k‘% %‘ j/’1Il‘r { o J 1 1 lrfirlf VA M "}' r 'V‘*l ) A A e
o S e e ) f
. .- : A
AVA . 2 4 A A . A A VA . » :
AR - - A L. V @ £ K
B - pa B af ) '
W A L_l/J 7Y/ } P r VAl ARV 1 — /—‘“ ¢
4 =0 r 4 —" ' %

- I seguito presso gli Editori.
La suite prés des Editeurs.

Avendo dimostrato all’ Allievo il modo di trat- Ayant démontré A I'Eldve la manidre de traiter
tare lo staccato nei tempi di Mazurka e di Valzer, | le détaché dans les temps de Mazurka et de Valse,
ho dato qui presso un altro esempio in tempo di | jai donn€ ici prés un autre exemple en temps de

Polka acciocché possa distinguere le note ripe- | Polka, afin que l'on puisse distinguer les hotes ré-
tute in tempo misurato anziche confondere questo | pétées en temps mesuré, au lieu de confondre ce
con quelle tremolate. dernier avec les notes qui ont le tremolo.
Bébe - Polka di G. B. Pirani. Bébé - Polka de G. B. Pirani.
Introduzione. olka
A AA o - - ]f? A A Ay AVAYA 4
@ ~ hﬂ% R et s e s e L]
o I i, 2 2= ¢ Hddede s
f’ _%L 1 VJ :'/ ]) = . ;
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Il seguito presso gli Editori.
La suite présdes Editeurs.
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Lezione X1V,

Legon XIV.

Si b maggiore.
Si > majeur. 1 1zl 1
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Esercizio con movimento di Exercice avec mouvement de
- . 14
terzine staccate. triolets détachés.
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R Le terzine vanno generalmente eseguite coi colpi di
perna indicati.

3

N. B. .On éxécute’ generalement les triolets avec les
480-82 COUPs de plume indiqués.



34
Esempio di terzine legate.

Largo maestoso.
o

Exemple de triolets liés.
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Delle crome col punto e
doppio punto.

Le crome col punto e doppio punto vanno ese-
guite col sostenerne il loro valore col tremolo se
si tratta di Largo, Lento, Sostenuto, Maestoso e
simili. Nei tempi con movimento Presto, Vivace,
Allegro etc., si di un solo colpo alla nota di mi-
nor valore e talvolta si dd un solo colpo anche
alla nota puntata come se questa avesse un a-
spetto-in luogo del punto.

Esempio in tempo Allegro.

Des croches avec le point et
le double point.

Les croches avec le point et le double point
vont exécutées en soutenant leur valeur avec le
tremolo s’'il sagit de Largo, Lento, Sostenuto,
Maestoso et autres. Dans les témps avec mou-
vement, Presto, Vivace, Allegro etc.,on donne un
seul coup a la note de moindre valeur, et yuel-
quefois Ton donne un seul coup aussi a la note
pointée, comme si elle eut un signe de silence
au lieu du point.

Exemple de mouvement Vif.
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NB. Ancorche le note fossero legate, ognuno
che abbia un poco di buon gusto compreuderi
fucilmente che male si presterebbero eseguendo-
le tremolate cid che invece puo farsi nel Largo,
1[0381‘080 ete.

Stesso esempio in tempo maestoso.
Largo maestoso.

NB. Méme si les notes étaient lides, quicon-
que ait un peu de bon goit, comprendra facile-
ment qu'elles sy preteraient mal en I'éxécutant
avec le tremolo, ce qui peut se faire au con -
traire dans le Largo, Maestoso etc:

Méme exemple dans un mouvement maestoso.

L IERSE=coc=mm=te ——
s CE L = m_—-r o Fo=wg=y ‘i._ié— - ;ﬁ;—i‘ sy Ll

Tremolare la nota puntata e staccare con un solo colpo la nota di minox valore.
Faire le tremolo sur la note pointée et détacher avec un seul coup. la note de moindre valeur.

480-

82
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Perche gli Allievi si possano ancora persua- Pour que les Eldves puissent encore mieux st

dere meglio della necessita assoluta di non tre- | persuader de la necessité absolue de ne pas faire

molare la nota di minor valore specialmente nei | le tremolo sur la note de moindre valeur, particu-

tempi con movimento Lllesro e qualche volta nel | lidrement dans les temps avec mouvement allegro

Moderato, ho dato qui appresso un altro esempio. | et quelquefois aussi dans le moderato, jai donn€ ici
! prés un autre exemple

Allegro moderato.
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decresc. - - 4 : V4 P

@) A A significa che la penna deve passare con lo @ N A Signifie que la plume doit passer du méme
stesso colpo su due corde perche in simili casi male | coup sur deux cordes, parcequen pareils cas,un coup
si presterebbe un colpo in giti e laltro in su, ¢i0 | en bas et un coup en haut s’y préteraient mal,ce que
che invece va fatto sempre allorquando non si ha | au contraire I'on doit faire toujours,lorsquelon na pas
bisogno di cambiare la nota su corda differente. besoin de changer la noté sur une corde différente.

Lezione XVL Legon XVL

La b maggiore.
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Suonatina. Sonatine.
Maestoso.
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@ Il segno > significa accentare la nota,cioe
dare colla penna il colpo con un poco pin di for

za al principio del valore della nota.

Seguono sei Duetti su Opere di Celebri
Maestri dove I’Allievo potra abituarsi
anche ad accompagnare.

Fine

della I parte.

480 -82

a)y Le signe=signifie accentuerla note,cest-a-di-
re donner avec la plume le coup un peu plus mar-,

qué au coinmencement de la valeur de la note.
Fin de la IT€ partie.

Suivent six Duos sur des Opé
Maitres Célebres, ou 1'Eleve pourra
" g’habituer aussi a l'accompagnement.

ras de
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Lezione XVIIL
Dell’ agilita.
12 Esereizi giornalieri in prima . posizione
per acquistare lagilita della dita e per impa-

rare a conoscere con sicurezza quando va ado-
prato il quarto dito.

9» A VAV 1

II. PARTIE.

Legon XVIIIL
De lagilite.

12 Exercices journaliers en premiere position
destinés a faire acquérir lagilité des doigts en lcs
étudiant léléve apprendra a connaitre sans se trom
per quand il faut employer le quatrieme doigt.
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a’ Studiare lentamente da principio accelleran-
do il movimento a poco a poco, procurando di
lasciar cadere le dita bene appiombo sulle corde.
I presente esercizio & utile per imparare anche
il trillo.

b) Lasciare fermo il dito sulla neta dove sta
la piccola croce. '

@ FEtudier lentement dés le principe; puis.
peu a peu, accelérer le mouvement en avant
soin de laisser tomber les doigts bien d'ap-
plomb sur les cordes. Cet exercise est utile
aussi pour apprendre le trille.

-b) Laisser le doigt immobile sur la note
marquée dune petite croix.
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8 Lezione XIX.

‘Delle scale maggiori in tutti i toni
ed in tutte le posizioni.

Perché PAllievo possa imparare a conoscere
le scale in tutti i toni ed in tutte la posizioni
¢ necessario richiamargli alla memoria la rego-
la della mano sinistra (lezione II a pagina 9
della parte 1 di questo Metodo) dove appunto
per dimostrare limpostazione della mano alla
12 posizione, bisogna che il primo dito si tro-
vi colla massima naturalezza di faccia al 2do
tasto della 292 corda come si vede a pagina 6
della suddetta I parte.

Ebbene, perche PFAllievo possa rendersi si-
curo delle posizioni in qualsiasi tono, & ne-
cessario che sappia che lo stesso 12 dito e ap-
punto quello che decide in qguale posizione la
mano si trova.

Avanzando adungue la mano di un intervallo
di mezzo tono, il 12 dito si trovera di faccia
al terzo tasto e si otterra la nota do: %— (juin-
di al 2% dito spettera la nota re Z= al 3% di-

2
to la nota mi % e al 4% (ito la nota fa ,JE__
= ==
alla distanza di un mezzo tono % dopo
1 2 8 4

di che si posera il 12 dito sulla 12 corda sullo

stesso terzo tasto e si otterra la nota sol %
quinta di do quindi al 2% dito spettera la nota

éL
la == al 3%° la nota si e al 4% la nota

8 1
2
do —‘i— alla distanza di un mezzo tono ﬁ

Il Allievo avra cosi ottenuta la scala completa di
un’ ottava in seconda posizione.

Esempi di scale maggiori di un ottava
in 24 posizione.
Do maggiore. a)

Lecon XIX
Des gammes majeures dans tous les tons
et dans toutes les positions.

Afin que Péleve puisse apprendre a connai-
tre les gammes dans tous les tons et dans tou-
tes les positions il est bon qu'il se remette en
mémoire la régle indiquée pour la main gauche
(¢ legon page 9 dans la 1¢ partie de la Métho-.
de) Cette regle est la suivante: pour arriver a
bien placer la main en premiére position il faut
que le premier doigt vienne tout. naturellement
tomber sur la 2¢ case de la 2¢ corde (voir pa-
ge 6% de cette méme 1° partie.)

[Léléeve arrivera a se rendre un compte ex
act des diverses positions dans tous les tons
quand il se sera persuadé que cCest toujours le
1¢ doigt qui décide de la position dans laquel-

‘le il se trouve.

Si léleve porte la main & intervalle dun
demi-ton en haussant, le 1¢ doigt vient se po-

——
ser sur la 8% case et on obtient un do:% le
2¢ doigt donne le re: % le 3¢ le mi: % le

2
4¢ le fa: % a la distance d'un demi-ton seule-

ment.% Ensuite si lon place le 1¢ doigt

1 28 4
sur cette méme 3¢ case de la premiére corde

on obtient la note sol, % a la quinte de
=
do, le 2¢ doigt produit le la é le 3% le

si == et le 42 1e do ‘3% a la distance d’un

8 4

1
2
demi - ton seulement du si % LEleve a

ainsi obtenu une gamme compléte dune octa-
ve en R& position.

Exemples des gammes majeures dune
octave dans la 2%¢ position.

Ut majeur. VA;V Ary A
Vnyl Jegi® 2iegilivay 3
T o .| 1
129 4 4321 T
*) 4
Fa maggiore.
Fa majeur.

i » maggiore.
Si b majeur

~

4 2 2
832123 ;3%2

21238 4
04
2'3 1

») Tenere fermo il dito dove sta la piccola croce.

g

481- 482 ) Tenir le doigt ferme ou se trouve la petite croix.



a) Per facilitare P'Allievo a sapere piazzare le
dita ai rispettivi intervalli bisogna che rammen-
ti che nelle scale maggiori lintervallo del mez-
zo tono si trovera sempre dal terzo al yuarto
grado e dal settimo all' ottavo; Quando TAllie-
vo troverd il segno ¥2 non avra che posare il
dito alla distanza di un solo tasto come fu gia
spiegato a pagina 13 e 14 di questo metodo.

-b) D Allievo si abituerd a poco a poco agli
accordi finali nonché all intervallo dell’ ottava.

Regola generale.

Se T'Allievo fara bene attenzione a piazza -
re le dita secondo la disposizione degli inter-
valli sulle tre scale precedenti avanzando la
mano di un tasto, egli potra suonare colla mas-
sima facilita le tre suddette scale alterandole
un mezzo tono; cosicche colla stessa facilita
che ha suonato la scala di do maggiore, po-
tra suonare quella di do # maggiore con 7 dié-
sis, quella di fa § maggiore con 6 diésis e
yuella di si maggiore con 5 diesis.

Con questo sistema ognuno potra suonare in
tutti i toni maggiori ed in tutte le posizioni
senza sbaglio. '

Esempio in 3% Posizione.

Re maggiore.

9

a) Pour arriver a placer facilement les doigts
sur les intervalles justes, PEleve devra avoir pré-
sent a la mémoire que dans les gammes ma-
jeures Tlintervalle du demi-ton se trouve toujours
entre le 3% et le 4% degré et entre le 72 et le
8¢. Quand l'éléve trouvera le signe ¥2 il n'aura
donc 4uwa poser le doigt sur la case voisine,
comme nous l'avons déja expliyué a la page
10 et 11 de cette méthode. :

b Peu a peu I'Eleve devra shabituer aux accords
finals ainsi yuaux intervalles d’une octave.

Reégle génerale.

Si PEléve observe bien les indications déja
données pour placer les doigts sur les inter-
valles respectifs, en prenant pour modéle les
trois gammes ci-dessus, il pourra, en portant
le 12 doigt un demi-ton au dessus jouer aus-
si facilement quen do majeur, la gamme de
do § majeur avec 7 diezes a la clef, la gam-
me de fa § majeur avec 6 diezes a la clef,
et celle dé si majeur avec 5 diézes.

Nimporte gue Iéléve bien persuadé de cette
régle pourra donc jouer sans se tromper dans
tous les tons majeurs et dans toutes les positions.

Exemples dans la 3¢ Position.

Ré majenr. 19 ! 1 ol ' 1 a
g AVALY o@2°C Reg 1 1.9 3# F2ee 1 Y #
}W = o e s < T -
T 1 1 . IJ/ & ¥ /@ | NAVAT
4324 $l 1 )74
% 4234555; 4 321 1 N 4 ' '
Sol maggiore.
Sol majeur. 4 . 4
maj 1 1 — 11 1 4 40
L 5 — 11 £3 0 3 [ VI I VR
| 1 . /A
o) 1 1 I v ™
Do maggiore.
Ut majeur. 1 4 4 4N 4\
z : T Fe el : =]
= 1 55 Y _'I {
R ¢ @ </ 3 1o

1

4ta Posizione.

Mi maggiore. 1 1

o netl? e
> 1 —

La mauggiore.

4 La majeur.

4R8) - 482
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,OS'serva,z_ione.

Ognuno vede adunyue che il 19 dito e quello
che stabilisce la posizione perche se yuesto si

.
trova sulla pota la == della prima corda, I'Al-

1
suonera in 3% posizione, se sulla nota

lievo

si

si trovera in 4% posizione, se sulla

=

1

nota do in 5% posizione, se sulla nota

1 =z
re 51&5 in 6% posizione, se sulla nota mi ==
= —
in 7"™? posizione e se il suo Mandolino avra

2

p

._-0_

s

lestensione maggiore al la acuto, si potra

trovare alla 8'7 posizione, alla 9" etc. Lo stes-
so dicasi della seconda corda, cioé¢ se il 1°

dito si trovera sulla nota re % IAllievo si
1
trovera in 3% posizione, se sulla nota mi ==
1

in 4% posizione etc: e cosi sulla terza e quar-
ta corda.

Fa maggiore. 5% Posizione.

Observation.

Nous avons clairement démontré, nous le
croyons du moins, que du 1¢ doigt dépend la
position, si donc le 1¢ doigt se trouve sur la

note la == de la premiére corde, I'Eléve joue

£

1
en 3¢ position.

Le 1¢ doigt sur le si donne la 4¢ po-

B Y
le do == 1a 5¢ posi

1

sition, sur

E#_E_la 6¢

tion, sur e reé
:'

=

la 78
dont

position sur le mi posi-

allia

1
tion: et si ument Pex-

'Eléve a ‘un jnstr
<

—

l'lJll

tension est supérieure au la “il pourra se

etc. La méme
si le premier

trouver en 8% et en 9¢ position
chose a lieu pour la 2¢ corde;

IEléve est’

. . I .
en 3¢ position; si le doigt est sur le mi E
1

doigt se trouve sur la note ré

Eléve est en 4¢ position etc: il en est de méme
pour la 3% et la 4% corde.

5™¢ Position.

Fa majeur.v l‘ ol 1t El a 4
MY op22f f£i9g 4 1, o222 f20g .,
peRlfEEEE ELiPre., LorteefEE R,
0 : — : § e S A Jg} i T ;/'/?\*y‘/’g ry‘rc/L: =
1 4 —4 : —% : -
o ILCY9 T I Lo T
Si b maggiore. ' 1 R
Si b majeur. oif fig 1 1 oL £ 1 ie  4m
5y 4} T < 1 1 1 ~ ! ‘EB A 1 N
1 1) )4 _ 1/
4 : z a Y. o |4
OLCY M Lo oot M
Mi b maggiore.
Mi b majeur. 1 1 4 1 1 4
(%3 & lk -
s ' :. ; ) V T
Ve ML S IV IV
Sol maggiore. 6@1 Posi%ione. \ . 62¢ Position.
Sol NVALL gl 2ipg, 1 2 P 4% 4
03 ) * = = 1 Pe 'ia * B 3‘11__5 8 1
i 1 1 T T 1 y 1/ - N
i <4 4% | L] 1 L ] I/ & & ¥V & ¢ /& & =
 foo W WAL .covent 4 % — - 4 ™) [ @ [ & I ARVAY Y
R\RY 4 1 X k3 I k3
TCH Lo ¢ USSR Lo e
Do maggiore. 1 1 1 1
feur 1 o 3 1 29 #2 4 4
Ut ma‘]eur‘l Py Zg ’_l » 41 1 . 'F * zT _l'_ &1 F
T SSESI T SRS :i?ﬁ e B
1 U/ . 1/
e H B . . Y._ |14
TLCA T )4 | SO F It T
Fa maggiore. u
Fa majeur, 4
([ ] 1 . : : : V
TVCY ML IV MM IV

16
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La maggiore. 772 Posizione. 77¢ Position.
La majeur. 1 1 1 1 4
J 1V e 'z.l 2390 4 ool £igg 4 4 4
AV pleefF T = feel, sle2fEE el sl
yu  pepit FE Foe oo Fr £o = 1
il 111 1 1 1 1 1 y 1/ N 1 N
49 Lk - L L ¥ & ¥ 7 o ¢ ¥ & ¢ m
i £o0 WNLENA § A % 3 % LS [ & c L
A\RLY 4 3 I k3 T 3
J ILCHE Lol  § SRS SOV I
Re maggiore. " 1 1 1 2 "
Ré jeur. 2 2 ‘ 2 2
gy DE T g Lo, 1eetPf £iPee £
%}_"P ad 1 [¥; T [ %)
1 Sl 1 1 = R Bl . | 1 | WAVAR S A A N IIVAVAD.
1 —* ‘ 4‘il— ' 4 — TV: ¥
IOL C4a.5 Tt Wend T M :
Sol maggiore.
Sol majeur. 4 4

] 3
-
JhS
|
i— ]a
L
=~
e
g S
[*S -
~<I$TT™
Ne
il
]

Lezione XX. Legon XX.

Esempi di scale minori di un ottava | Exemples des gammes mineures d'une

in 2% posizione. octave dans la 27° position.
Do minore.
Ut xmne)ur )
a 1 1
AV, AY ghet P Phebed, Lo sttt Phely, T
:% == ""‘*’tuaﬁxl‘%‘rb%-—
TEL a3 o 12341-—2—'3—4——1;—&——2 YH3 oy N r
Fa minore.
Fa mineur.
12 3 914 4.3 9 9,314 4 4 o . 4l
1 | o @} [V ] | 8 ¢
48321 12 3 43 21 1 Y —
Si b minore.
/) Si b mineur N N
an R s W 7 %é £ EE E ; W W I
“'._ e IR O A O 4 __‘%t&_q_ql%s 5.*1!45 -
\/ | 8 | 1 | m 1 1 | IR i 1 £
Y] ) 1 4 & 8 2 1,49 o 1 1% ey ¢ 3 s
1

a pag 14 = Regola generale e l'esempio nella pag. 14 = Regle générale et lexemple de la gam-

a) Vedere la prima parte di questo Metodo ‘ @ Voir la premiére partie de cette Méthode
scala ascendente e discendente minore. me ascendante et descendante mineure

- 8% Posizione. 3me Position.
Re minore.
Ré mmeur

1 |
AvaAY ,brp### el , 1 1, ppiafef Limhel, | ig :
= ' 1 T e
1 - ﬂ ¥ _IVI yar-y ,V [ &
12 84 ° '

Sel minore.
Sol mineur:;

Y

Ne
et
)

4
N

h

[SC

1

Do minore.
Ut mineur.

LARTEE O __-‘-I-lrﬂ
l. - i -=r---u

¢
t
'S
'S
)
o]
;A
'™
fe
i§7
; ﬁ
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NB. Come ho gia spiegato alla regola gene -
rale della lezione precedente, cosi ripeto: che se
PAllievo fara bene attenzione a piazzare le dita
secondo la disposizione degli intervalli indicati,
egli potra eseguire colla stessa facilita le scale
di re § minore, sol § minore, e do # minore
avanzando la mano di un tasto, nonche le sca-
le di re b minore, sol b minore e do b mino-
re (cioe le scale pit difficili e meno praticate)
arretrando la mano di un tasto.

Regola generale.

Avanzando od arretrando la mano senza che
per questo la nota fondamentale della scala
cambi di nome, la posizione restera invaria -
bile, mentre se la nota fondamentale cambierd
di nome, lo cambiera altresi la posizione.

Esempio in 3% posizione.

In questo esempio si avanza la mano di un
tasto dalla scala di re minore alterandola mez-
zo tono ma senza cambiarne il neme della po-
sizione.

Re § minore.
Ré€ § mineur.

(.
i &
NS

e

NB. Je repete ici ce que jai expliqué dans
la régle générale de la Legon précédente: si
Péleve s’appliyue a bien placer les doigts sur
les cases a leurs intervalles respectifs il pourra
exécuter avec la méme faciiitd les gammes de
ré § mineur, sol § mineur et do § mineur en
avangant la main dune case. Les gammes de
ré b mineur sol b mineur et do b mineur (Cest
a-dire les plus difficiles et les moins usitées)
s'obtiendront en reculant le main dune case.

Regle générale.

Si lon avance ou que lon recule la main
dune case, sans que pour cela la note change
de nom, la position reste invariablement la méme,
tandis que si la note fondamentale prend un au-
re nom, la position elle aussi est changée. ’

Exemple de 8¢ position.

Dans cet exemple on a avancé la main dune
case sans que le nom de la note fondamentale
ait changé et l'on obtient le gamme de re’ﬁ mi-
neur a la méme position.

XX

X
;E%
i\

(N

Lolenelf
===s

et

43 24 1

Esempio in 8% posizione.

In questo esempio si porta addietro la mano
di un tasto dalla scala di re minore alterando-
la di mezzo tomo senza cambiarne il nome del-
la posizione.

Re b minore.
mineur.
v

Ré b

s

2
I b 3

=

Exemple de 3¢ position.

Dans cet exemple on a reculé la main dune
case sans que la nom de la note fondamentale
ait changé et lon obtient la gamme de re b mi-
neur a la méme position.

| 1 !’.'_H 1 4 4
2 = D8e; 1

Perche TAllievo resti ancora pill convinto di
quanto si & spiegato pil sopra, dardo qui subi-
to la scala di mi b minore la guale corrispon-
de esattamente a quella di re # minore ma che
per il suo nome differente deve essere consi-
derata 4% posizione.

a8

) . P 1
TP 1 117/ & ¥ [ & 1/ LA
o —— T e —— ¥
243 21 1 = 4

Afin que léléve se persuade bien de lef-
ficacité de cette régle, je donne ci - dessous
la gamme de mi b mineur qui en réalité cor
respond a celle de ré § mineur mais qui doit
étre considérée comme de 4¢ position parce -

que le nom de la note initiale a changgé.

481 - 4R2



4*2 Posizione.

Mi b minore.
Mi b mineur. e !!’
+ +

&S [m

AlesietE Bele,

-

. 13
42 Position.

gre

_;:::!ﬁi-

Ao
e

Tl

b a%-
lepn®E"

4 4§
(¥ v
Vi v

¢ =

13 SHt 23 41882 tsig 5

Ora che ho addimostrato all’ Allievo la manie-
ra di poter conoscere e distinguere in quale po--
sizione puod trovarsi, tralascio per brevita dal ri-
petere i medesimi esempi sulle altre corde e mi
servo ancora delle prime due soltanto per dimo -
strare gli esempi in 5% 6t ¢ 7M2 posizione.

5t2 Posizione.

4
T

"

Maintenant que jai bien démontré a [Péleve
la maniére de pouvoir reconnaitre en quelle po-
sition il se trouve, je m’abstiens pour plus de
rapidité de répéter les mémes exemples sur les
autres cordes et je me sers seulement des deux
premiéres pour indiquer ‘des exemples en 5% 6¢et
7¢ position.

5¢ Position.

Fa minore. ‘
Fa minex;\r.v L Lole #,g. " le PI 4 a
. 2 ) 5. -2 9499
1/ o+ =1 11 2 1 1 ; =1 = e 1 .
leet L Pfee ) et L L, % 2
[ ! - - S A VAV 2 A VY ) AL VI
- - —~ 4 1720 A N AR .
I =< -: k25 B2 § - K M
o ILCH E T I  CURRURRUURIRRRRRUTORINE I § SORSURRRORRROO:
Si potrebbe avanzare ancora la mano di un On pourrait en avancant encore la main

altro tasto e si otterrebbe la scala di fa g mi-
nore restando sempre 5% posizione.

6t Posizione.

d'une autre case obtenir la gamme de fa #
mineur en restant toujours en 5 position.

6¢ Position.

Sol minore. 1 1
i 1 9 o 1 o Sal 1
Sel ;nmf;.r',.n.ﬁﬁ.ﬁzzg Ppreigh , 1o aioie T Ziher, 5 4
2 S N m: S M 4y 2. o T LT e, : 1
7 i I ! f- .'P——F}' .ﬁf*‘ﬂ 7 ]

L 48 11 1| 11 1] Ve ¢ ¥V & § /% § ==
B fon AR WENE...conm Se— - — Yy /& Vi | VAN
Y, CY L T Lot T

Anche qui potrei dimostrare la stessa po-
sizione sulle scale di sol #§ minore e di sol b
minore, ma credo di aver dato spiegazioni suf-
ficienti, e piutosto che noiare l'Allievo ripeten
do altri esempi in toni difficili, passo alla
settima posizione.

772 Posizione.

Ici aussi je pourrais obtenir par le moven
démontré les gammes de sol 4§ mineur et de
sol b mineur; mais je crois en avoir dit as-
sez et plutét que de fatiguer Péleve, a répé-
ter des exemples de tons difficiles et peu u-
sités, je passe a la 7¢ position.

7¢ Position.

La minore. ' 1
La mineur. Yy I 1 1 ool Big. 1 4 4
(i aia el Lisiel, 1 1 gelefsift Lisiei,
;o T 23 AT T D ey 3
7 FF 5= I4,1!q._ ”fl S DU A S A Lo o = 149
y 4 L | I 1 1 T 7 N V4 N /
F s () j ! - | Y & ¢ | &~ ¢ Y & ¢ am
| §an W § 4 " % A n A 4 % T . [ 1 7 .
57 '1 X .3 x L33 e X k.3
TLCY8 . L T et T

Sara a piacere dell’ Allievo di praticare la
stessa scala in la § minore avanzando la ma-
no di un tasto, come anche la scala di la b
minore arretrando la mano di un tasto res-

tando cosi sempre 7™? posizione.

481

-482

ILéléve pourra comme il le voudra exe-
cuter la méme gamme en la § mineur et en
la b mineur en avancant ou en reculant la
main dune case et sans quitter la 7% posi-
tion.

49



14

Lezione XXI. Legon XX1
Scala di la minore di tre ottave Gamme de la mineur sur trois octaves
con differenti posizioni. et en positions diverses.
o114 ’
11 gun® 1 LT0@; 119 .
ST EE :::%: Blsuel 5 1 4
1 1 1
1 . T : =
IIp. V. VILPOS. ...oovrrrerees iv m. L i &
Andantino. Ricreazione. Récréation.
3 o
5 2 1 /’1—:\ /’————\
) 2
i3 f?’2?r#fﬂf J'Fl nn-g 2'1'1%%1'}‘\
it N e T A N e
o) dolce o ‘ crese. ' v
TEL POSt oo eeeee et e :I.pos. I POS.ceceeeeieend
//_—_%/—\
afirert P £ g
’{ﬂ S —— }Li I l%‘:rli- ?—P'leﬁ"h'f ﬁ?h?’t F——
R TR R e e e e e e E e e e R ZE
S~ 4 2 I rall. . . .
/’T__\

3
> s A8, . o~ £1a
2 FL o 2 522 52 12 % FRhe 211 2 9 \2
#W — G il s r’ < " H—1—1— = —
l‘["‘ I DOV SO ) LI ! 1T ] 1 M 1 1 1 i i 1 1 el Tl *
A\LV4 1 1 T" 1 I‘ i I =I I -
TIL POS. e IV POS. e TLpe Loposail * ......... i I pos....i.
a tempo
4 ~ ar? I S
D I > - e i
. . 1 - Wl I o - 1 P21 T T A
A\RW.4 . L‘ . ﬂ- é . . . d IH. » T
¢ Ipos. °° .o -8 -a o Y4 - e o —
2 Y ST :
p o= B E # i |
A — TR B ] [V N ) -ﬁqﬂd ¥ estratto dalla Romanza popolare Amante del Marinaro.
) g LAt et e A 9~ F €] extraite de la Romance populaire Amante del Marinaro.
e) I'1l pos. rall MV9 b 1%
Lezione XXII Legon XXIL
Scale ascendenti e discendenti magglon col- i Gammes montantes et descendantes majeures
lestensione di due ottave incominciando col 29° dito. sur deux octaves en commengant avec le RZ¢doit.
12 Posizione. 1*¢ Position.
Si b maggiore. 4 -

Sib majeur.

s g a
> 1‘“3 Posizione.
Si maggiore.

Si majeur.

50 481 - 482
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Regola generale.

Avanzando la mano di un tasto ossia di V2
tono I’Allievo potra continuare per grado semito-
nato tutte le scale maggiori in tutte le posi-
zioni incominciando sempre la nota fondamen-
tale di ciascuna scala col secondo dito e ter-
minando col quarte dito alla seconda ottava
fino a che lo permettera lestensione del pro-
prio strumento. Lo stesso sistema potra pra-
ticarsi viceversa discendendo gradatamente di
semitono fino alla scala di si bemolle da do-
ve si & partito. Col presente esercizio si tro-
vera molto vantaggio per lagilita della mano
sinistra e per la penna alla mano destra.

Scale ascendenti e discendenti
minori collestensione di due ottave
incominciando col 2% dito.
122 Posizione.

Si b minore.

Si b mineur.A Vv A v

15

Reégle générale.

En avangant la majn dune case, ou d’ 12 ton
I'Eléve pourra graduellement continuer demi-ton
par demi-ton toutes les gammes majeures dans
toutes les positions. Il commencera la gamme
en placant le 2¢ doigt sur la note fondamenta-
le et il la terminera en plagant le 4% doigt sur
la note finale du 2¢ Octave, et cela jusqu'aux no-
tes les plus hautes que comporteral'instrument.
Il pourra appliquer la méme régle au retour
en descendant graduellement %2 ton par ¥2 ton
jusqua la gamme de si b par la quelle il a
commenceé. Cet exercice lui sera fort utile et lui
fera acquérir beaucoup dagilité a la main gauche,
et & la main droite qui tient le médiator.

Gammes montantes et descen-
dantes mineures sur deux octaves en
commencant avec le 2¢ doigt.

17¢ Position.

ma 173
Si minore. T=* Posizione.

Si mineur.

Do minore. Rda Posizione.

Ut mineur.

Come fu gia spiegato alla precedente rego-
la generale, 'Allievo potra continuare tutte le
altra scale ascendendo sempre di semitono in
semitono fino a che glielo permettera lesten-
sione della tastiera del proprio strumento e
discendendo poi di semitono in semitono come
alla leziome seguente. '

NB. Alle persone a cui la natura ha favo-
rito maggior sottigliezza della dita, e princi-
palmente alle Signore, sard molto piu facile il
poter praticare le suddette scale nelle posizioni
pit alte come la 5% 6t 7B etc.

481 - 482 53|

Comme nous lavons déja expliqué dans la
régle générale qui précede, I'éléve pourra conti-
nuer létude des gammes en montant toujours de
demi en demi-ton tant qui l'extension de son
instrument le lui permettra et en redescendant
ensuite de demi-ton en demi-ton comme nous
le démontrons dans la legon qui suit.

NB. Les personnes qui ont les doigts min-
ces, et particulierement les éleves-femmes, trou-
veront bien plus de facilité a étudier les gam-
mes dans les positions les plus élevées comme
la 58 la 68 la 7€
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Lezione XXIII

Scale ascendenti e discendenti maggiori coll’ e-
stensione di due ottave incominciando col 1° dito.

Tutte le seguenti scale di questa lezione vauno
eseguite dal principio alla fine passando da una po-
sizione all’ altra come dia un tono all'altro senza
interruzione.

" La b maggiore.

Lecon XXIIIL

Gammes majeures de deux octaves, montantes ¢t
descendantes; on les commencera avec le premier
doigt.

Toutes les gammes suivantes de cette lecon doi-
vent étre exécutées du commencement a la fin, en
passant sans interruption dune position a Tlautre
et dun demi-ton a lautre demi-ton.

La b majeur. 1o s 34
9 Ly AV ARY /2 ) 34::%.]'1’. £e P 4 " -
} 2l
1. pos. g’é}h € R f f |- i = ﬁﬁ—j !
. -3 a4 T 12 12 12 V2 1. *7e
1 R ¢ 2
La maggiore.
La majeur. 1 4 p
; fa # AVA VY 1 -lp-lf- .‘g.lp ‘ A lﬁ—_‘—
1. pos. AT U - l — ] i
LY P ";/2' 1 112 Iz 1/ i/2 172 12 ,/,)" e
1 2
Si t maggiore, A
Si h majeur.
1 - @
f_ AVAYN 1 o2 T o 4 4 A
p" AT/ 5 - B — 1 ]
2. pos. \'\ku 4 Fi?i i—— T — -
) i*"‘, /_,' T 2 1/2 1/2 12 1/2 1/2 1, -
1 2
Si magyiore. B
Si majeur.
1 > &
VA Y o 2T T80 o 4 4 A
H Il
2. pos. { — Y
172 2 Y2 1, *
Do maggiore. "
Ut majeur- ; le g2 fe s \
A ] T =T : —
8. pUS. i £20.8 W iﬂ_‘ j&; ] -
SR S R Y2 12 172 12 1/2 2 2 -
Re b muggiore. 4
Ré b majeur. l.__'_ > Pe 4 4
) 1 1 4 o 4 — 4 5
=3 == e [
1. pos. %—E%; S . :
m— ]
e 12 1/ 1/2 V2 1/2 12 1/2 1/
Re maggiore. A
Ré majeur. 1o 08 %o o 4
W 4 1 1 -P- ‘t R e o +— 4 f- 4 4
| i ¥
1. pos. #ﬁ%ﬁ——— —
A\AY —
o /e 1/2 1/2 1/2 1/2 1/ 173 1
Mi b maggiore, ‘- " ’4‘
Mi bmajeur. ' . ol ol £ ;E Py ';' . .
- —4r—- p— p— _—- aait
I 1 4—9"
5. pos. b ———]
2 12 12 72 e
Mi maggiore. . 4 A
Mi majeur. I eer2E FE e e, 5 4
i i
e
/2 1 2 1. 2 . 2 1/’2
.')-i
= ASY =482
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. A
Fa maggiore. 1 - ,
Fa majeur. 1 o2 *!'E Ef EE-‘"‘F‘ » A 4
; l-fql L £ -1'. —2—
6. pos. 1
- 172 12 t/2 1/2 12 12 12 1/
\ .
Sol b maggiore. 1 o> £ 4
Sol b majeur. 1 ol T+ % oo, A
sqtmion o saes?EEEEEfed. . o
7. pos =t —a
. , 1f2 12 1/2 12 Y2 12 iR 1f2
Sol maggiore 1 2
¢ . o 4 4
Sol majeur. 1 » E’E::‘ E - :E:E ol 3 4
I, P 1 »f PrETE EE TFE FEEL 20 4
7. pos — = — : X ——
bt i 172 12 1/2 12 112 12 12
Sol b maggiore. 1 o :_
4 2.9
Sol b majeur. 1 _ oePR T TrfPe, a
L 1 1 o .I' o !ﬁ._._ g - = .-“:g-g.._ — ![. n
7. pos. ‘ ' —4— P—
-
J —1/2 1/2 e 12 12 12 12 1/2
Fa maggiore. , . = L o,
Fa majeur. o] = FL- FEa
. , seaffE EE FETLPe ,, 2
6 JF! 1 1 1
. pos. T
2 172 1/2 1/2 1/2 1/2 e 1/2
Mi maggiore. ) . . }. .
Mi majeur. § > bt
) j 1 1 1 ' -l'- .t:& G e J:- t t -I'- 4 4
5. pos. —7 —
1 ) —| 1
Y 172 Iy2 &2 1/2 /2 1/2 i/2 1/2
Mi []; maggiore. . E
Mi b majeur. 1 o E‘ E s} M A
) ) 1 .‘—lf.- Pudige e r =K l’. I
9. pos. T F# 3;’ :%g
'y 1/5 1o /5 15 1o 1o 1/5 1o .
Re maggiore. 1:
i 4
Re majeur. . E t ! T, A A
+. pos. ‘
1/2 1/2 12 1/2
Re b maggiore. o "t.
Re b majeur. 1 o2 2, s
| |J 1 1 1 .‘! Tg g j— # - 4 A

dyos. IO To e L @%
oJ 12 e 1/2 12 12 12 12 1

Do maggiore.
Ut majeur.
1

3. pos.

/2 1/2

s p 12
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Si maggiore.

) %
Si majeur. 1 - ; 4
- i F 1 — ! 1 ! . .1' - -re 42.{’ .1'. 4Il 4
R.pos. {a 400 ——— _{-;#L. [ & , :
T3 12 1/2 1/2 1/2 1/2 1 1, *F
Si t maggiore. A
Si b majeur. 1 P 4 4
- .
2. pos. — T 1
12 1z 172 12 1/2 10
La maggiore. A
La majeur. ’
: 1 1 1 ! o e £ A 4 4
1.pOS.  fan WAL W) ! J_‘l‘il_‘]_i“ [ T -+  — I
o v, TR T 12 12 12 e Ve
La b maggiore. u
La b majeur. :
A A 1 oo of £0 o 4 a
1. pos. {Ay?>r 4T ] = - L o '1 i \‘7: -~
LA 1/2 172 12 12 12 12 . *ved &
Medesima scala di tre ottave con differenti po- l Méme gamme de trois octaves avec des posi-
sizioni e differenti maniere di diteggiatura. tions et des doigtés différents.
1% maniera. yA Y AV
by VA e @ g2 Ny A
1"® maniere. A VA o " Pog VoA .
A AVAVAVA y AV AVAY S em & E goa AV A VA
: 0 2
W T 1T 294 A A3 21 21 13 & - \)I"\
v 12 i 12 s| 12 12 12 Y2 i 1t Y2 1 1/2# d
LPOS. o VPos. VI V... Lpos
2% maniera. ol o
21 maniére. 22 - Fe A A
. AVAVAVA et PECE EECT e o 4 A VA
H 1 ‘IL'\“-
‘- 1 2 I 1T 23 JF T J T3 3 ‘ )
e 3 % = 1k Yo I V2| ol e e Y Y 1% i
Lpos.. IV N V.. L.pos
3™ maniera. . AV .2 \L/‘\ :
3" maniere. AV op? T Po, A A
b A AV AVAY AVAVAY S oo BEEEEEEFL 20 o oY A
e SR e
1 < J1 238 4 L 3
D) s¥® 7231 at o | . ™ 1, 320 *¥
'T 2 1/21 1/21 2‘34/2 1/ 1/2 : 12 12 12 723 . 1/2 /2 : 1/23 2 :
Ognuno vede che volendosi eseguire le scale Il est aisé de voir que si l'on veut €étudier les

precedenti in tempo allegro, & necessario attener-
si ai segni indicati per la penna, altrimenti I'e_
secuzione potrebbe rimanere impicciata. Dardo an-
cora un altro esempio sulla scala piu fa-
cile per il Mandolino cioé su quella di Sol
maggiore dove 1’Allievo petra rendersi ra-
gione della necessita di sapere quando Ia
penna deve essere adoprata in su e quando
in giu.

L 8

gammes précédentes dans un mouvement rapide il
faudra bien observer les signes indiqués pour le
médiator, sous peine dobtenir une exécution lourde.
Nous donnerons ici encore un exemple sur lagamme
la plus facile de la Mandoline la gamme de sol
majeur: lI'éleve pourra se rendre compte de la
nécessité de savoir quand il faut emplover le
"médiator de haut en bas, ou de bas en
haut.
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{®a maniera. - Esempio con corde a vuoto. /_'\,\V Exemple avec les cordes a vide.
1% maniére. AV A YpeaPf L e A
P VWAV S Ay, o e RELE EEEES 0 o o VA
o =
" X 137 3 3321 21
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2da maniera. Esempio senza corde a vuoto. - Ay Exemple sans les cordes a vide.
2'¢ manidre. A AV :% pin Eg '
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gra muniera. Altro esempio senza corde a vuoto. Autre exemple sans les cordes a vide.
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Sl e 1t e
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Studio in mi minore.

A AV.A

. NAA A
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Scala ascendeinte e discendente per intervalli - Gamme montante et descendante par intervalle
di terza per esercitarsi con differenti posizioni. de tierce a exécuter en positions différentes.
A
2 o1

ahetefefelfatoee

:
et
:

213 1

Etudiez le méme exercice en descendant de
degré en degré dans toutes les positions.
(]

Medesimo  esercizio praticato nel discendere
di grado in grado su tutte le posizioni.

o
<~

cpipr afefel Eeffetee?

SN ( RE———— - — - — S —
Ly 7 ] A‘*‘“‘-—_----"-
N 1T T T T 71T T T4 g% §

 Letetisietes teereyitrns feteniottotieine
W s-——m=—sm=SsaRSes

Altro esercizio per abituarsi a discendere Autre exercice pour habituer [éleve a descendre a
‘anche col terzo dito mantenendo sempre un col- laide du 4" doigt en employant toujours un coup de mé-
po in giu e laltro in su. diator de haut-en bas et un de bas en haut.

Alleg'\l'o. o

[} } —

fEaSi= RE-—giuiiEs e

e, o~ = B i ete, et
T YRS
e sikr Fafeffes

e = s L .ee?l Ewﬂ%ﬁfﬁt
o — #j 123441234 "t 1
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Ricreazione. Recréation.
Largo maestoso.
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Lezione XXV

Seale ascendenti ¢ discendenti minori colle.
stensione di due ottave incominciando col 1° dito.
Tutte le scguenti scale vanno eseguite senza in-
terruzione come abbiamo detto dlld 23™M? lezione
per le scale maggiori.

La b minore.
I’a b mineur.

01.

1.pos.

Lecon XXV

Gammes mineures. de deux octaves morn--
tantes et descendantes. L'éleve les commencera
avec le 1° doigt et les étudiera sans interrup-
tion comme nous l'avons dit dans la 23°Lecon
en parlant des gammes majeures.

[ 70— g ——
e, | T W o 1 ! T W
\\_--_.‘ ."‘l-—-—-__

Q) -&l ey A —
j; '/2 V2

La minore.
La mineur.

1. pos.

Si b minore.
Si b mineur.

/I

b 171 4
faw AW/ TR
N v

R.pos.

1/2 - {i

e

Si minore.
Si mineur.

ﬁu

R.pos.

NBY -
J -‘ﬁ,z "

Do minore.
Ut mineur.

AV AV

y =
fan WANIA WENENN wuu! i-m

3. pos.

—

" A S - S st W

P b | 40 Eassns ‘---"‘- --—--—_,__.-—-————
I MR

Do # minore.
Ut # mineur.

3.pos.

Re minore.
Re mineur.

4.pos.

Mi b minote.
Mi b mineur.

oN Ast_
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5. pos.
'.'l'_
6. pos.

6. pos.

Mi minore.
Mi mineur.

Fa minore.
Fa mineur.

Fa 4 minore.
Fa 4 mineur.

Sol minore.
Sol mineur.

Fa # minore.

6. pos. :_='

6. pos.

(1]

5. pos.

4. pos.

3. nos.

. pos.

Fa ¢ mineur.

A FOuA S — 1 Y L
V1 -(—-—"- ) # I-“—-—' —— . ———
lll | T X7 | o 4 ..-——

b7

a

. £ : }5# ﬁ#-i% %E

Fa minore.
Fa mineur.

L

Mi minore.
Mi mineur.
1

1/2

)

Mi b minore.
Mi b mineur.

1

Re minore.
Ré mineur.

{)

1

lo & minore.
Ut ¥ mineur.
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Do minore.
Ut mineur.

3. pos.

__| [ O g | T ew T
1'——--—‘ g | —
T e~ =~ 4§ -'--__-

Si minore-.
Si_mineur.

R.pos.

Si b minore.
Si l» ‘mineur.

N/

2. pos.

La minore.
Lz mineur. 4

1. pos.

La b wminore.

La b mineur.
l i

1.pos.

o v * |

1/2

Sol minore con differenti posizioni.
Sol mineur avec des positions différentes.

1/2

1 1
VL POS. oo
4 " 3 ' ] > >
ST
17 ‘ 4 !
Dl AR 7 |
ALpOS. Lpos. 1% .

Lezione XXVIL
Degli abbellimenti.

Gli abbellimenti sono piccole note che ser-
vono a dare maggior varieta ad una compo-
sizione musicale; queste si piazzano prima o
dopo le note principali semnza alterarne me-
nomamente il loro valore cosicché si possono

Lecon XXV I

Des ornements.

Les ornements sont de petites notes des-
tinées a introduire un peu de variété dans la
mélodie; ils se placent avant ou apres la note
principale dont ils n'altérent nullement la va-
leur; on pourrait presque nommer les ornements

chiamare note superflue perché esse non con- notes superflues, par ce qu’ils ne comptent
tano mai nella misura. jamais dans la mesure.
60 481 - 482



GH abbellimenti principali sono: Lappoggia-
tura, il mordente, il gruppetto, il trillo e la
cadenza ossia fioritura.

Dell’ appoggiatura.

N

I. appoggiatura ¢ una piccola nota che si
piazza davanti ad una nota principale e al di
sopra o al di sotto della medesima alla dis-
tanza di un grado cioe di un tono o di un
mezzo tono.

Vi sono piu specie di appoggiature cioe:
L appoggiatura superiore, l'appoggiatura in-
feriore, l'appoggiatura doppia, tripla e qua-
drupla nonché la breve inferiore e breve su-
periore.

Noi designeremo per appoggiatura superio-
re, quella che si pone al di sopra della no-
ta principale e per appoggiatura inferiore,
quella che sta al di sotto.

La durata dell’ appoggiatura dipende dal
carattere del pezzo; essa prende ordinaria-

25

Les ornements principaux sont: lappogia-
tura, le Mordant, le Gruppetto, le trille et la
cadence appelée aussi fioriture.

L'appogiature.

L appogiature est une petite note qui
se met devant une note principale au dessus
ou au dessous mais a la distance dun de-
gré c'est-a-dire d’un ton ou dun demi-ton.

Il v a plusieurs sortes despeces dappo-
giature: l'appogiature supérieure. l'appogia.
ture inférieure, 'appogiature double;triple et
quadruple sans oublier l'appogiature bréve
supérieure et l'appogiature bréve intérieure.

Comme leur nom lindique,
supérieure est celle qui se met au
de la note et l'appogiature inférieure  est
celle que se met au dessous.

La durée de lappoggiature dépend du ca-
ractere du morceau; elle prend généralement

l'appogiature
dessus

mente la meta del valore della nota prin- la moitié de la valeur de la note princi-
cipale. pale.
Esempio. Exemple.
Adagio.
f) 4 " | ] | . i
: : g i O 1 i 7 1 ey 1
Tndicazione. iy —1g—oT—1"= T n o P e —
o) [ 2 T ' 2 —
Ou P o o
: A - i e — £
Esecuzione. [{in—€ } 5 R ——
ANBY4 I M SO
o
) u [ !
P A n 1 1 Bad )4 | N . 1 N
y s 1 1 i g 0 g é)i ] &
[ fan 1 1 N e’ ¥ ) el P! [
ANRYAS N LA0\4 ~— =~ = =z
o 0= —
‘ Jo—
I = —— y
y e =
J e = ==

In generale la figura dell’ appoggiatura
esprime sempre il valore che deve avere, e
nella sua esecuzione deve essere appoggiata
un poco piu forte della mnota che le viene
dopo.

En général la forme de 1’appoggiature

exprime toujours la valeur qu’elle doit

avoir, et dans l'exécution il faut la mar-
quer un peu plus fort que la note yui
la suit.
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Dell’ appoggiatura doppia. Appogiature double.

L appoggiatura doppia & composta di due L appogiature double est composée de
piccole note dicui T'una sta a un grado piu deux petites notes, dont l'une est un de-
sopra, laltra a un grado piu sotto della gré au dessus, et lautre un degré au des.
nota principaie dalla quale ne prende il sous, de la note principale dont elles prend
vilore e si eseguisce piu o meno presto a la valeur. On l'exécute plus on moins vite
seconda del carattere del pezzo come si vede selon le caractére du morceau, comme oOn
all' esempio seguente. voit dans P’exemple suvivant.

Esempio. Exemple.
A AY v
Allegretto A
8T - ""I" j” ,ﬁf — E'q' p [ S . -
Indicazione 1/ - =7 = o — T ~ = -~
0 14 " L
, ST . e Y T
- el et e B e e
Esecuzione & i S — b I?::‘p:
_ a _ . fo P, 12,
" e e = — ~4 or——»
+ T 7 — — : . —
: T V-

N
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e
My
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‘imu
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Stesso esempio con #E#—E:‘r =1 vf

. N . Bl IF —
movimento piu rapido. Q)@ 4

Meme exemple avec un . _F_r_L'_r_'__
mouvement plus rapide. —7 e ——
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i
i

i
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Vi sono altre due specie di appoggiature Il ya deux especes d'appogiature double
doppie, cioe: quella superiore e quella infe- I'appogiature double supérieure et I’appogia-
riore e si eseguiscono come abbiamo indicato per ture double inférieure. On les exécute comme
lappoggiatura doppia precedente. nous lavons indiqué pour l'appogiature double pré.

. , . cédente. , )
Esempio dell’ appoggiatura Exemple dappogiature
doppia superiore. double supérieure.
Tempo di Polka. - >
: . - - M 3 » 47_' !'F' ‘2 q . » 1 2
Indicazione v T B s ! }
L2 v o A - L ! ﬁ‘hﬁ I | 74 St Y1 T
Y, == y> >
| TIPS I S PPV P Y ST
Esecuzione - I —— @d}iﬁ = == =
Y Y
>
%:&t ," - - N q‘ "‘F q "'" Z .H;'
" - . N N 1 \ H 1 1 Iy
S ?@ﬁm i e B
ARV 4 14 | 4 . 1.4
. >
y o o e le :’\ 5 R ;\;_} 2#"\.1]">'\
}
- @5 i
I E— (@) Qualunque appoggiatura discendente si puo esegui-
fon ML T “a o . re col dare un solo colpo di penna alla nota superiore
Y, pizzicando laitra con rapidita quasi in atto di voler strap-
— o . pare le corde.
i — —® @) Toute appogiature descendante peut étre exécutée en
o) — ——— ¥ donnant un seul coup de médiator a la note supérieure en
' pingant lautre avec rapidité comme si Ton voulait larracher.
Esempio dell appoggiatura Exemple dappogiature
doppia inferiore. double inférieure.
2 Allegro moderato. — . 1
Indicazione b == %w%ﬁlﬁ ; '
W—H— . 7 2 R Y4 | Ama— — 17 915 o
(b, . —~ : : .

. ) S ———— — p—— o
Esecuzione mé e Lo o e e ?.
7 » . w

I

A & P
' < ¥
"

rb) Tutte le appoggiature in senso ascendente possono eseguirsi col dare un solo colpo di pen-
na alla prima nota lasciando cadere immediatamente le dita dall’ alto sulle note susseguenti senza
ribattere la penna,lasciandone produrre leftetto dalla sola vibrazione delle corde.

(b) Toutes les appogiatures montantes peuvent s‘exécuter en donnant a la note supérieure
un seul coup de médiator, et en faisant immédiatement retomber le doigt dapplomb sur
la case suivante, sans toucter de nouveau la corde avec le médiator, en laissant ainsi lef-
fet se produire par la seule vibration de la corde.
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Lezione XXVII.
Dell appoggiatura tripla e quadrupla.
Anche di queste appoggiature
di due specie cioe superiori e inferiori e si
prestano specialmente per introduzioni ai pez-
zi di carattere allegro e marziale.
Citerd per brevita alcuni piccoli esempi.

ye 1e sono

Esempio dell’ appoggiatura tripla e quadru-

Lecon XXVII.

De l'appogiature triple et quadruple.

I y a aussi deux sortes de cette espéce dappogia -
ture, lappogiature triple ou quadruplé supérieureet lap.
pogiature triple ou qudruple inférieure.On les emploie
specialement dans les introductions de morceaux de
caractere gai et martial. Pour plus de briéveté nous
citerons seulement quelques courts exemples.

Exemple d'appogiature triple et quadruple

Allegro, , pla superiore\./A 71:/p\érieure.
L2), S ) e up Ve > L

- g .1' 77 \g_/' TP‘#F-{' #O \é, L o H f_/ ? o= i Z
ﬁ EESSSSELIE Sec SEEsE
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)y e ] B AHV%/ VAy

> Y ! P - " m L P : - 1 “““ v
O i et s e oL
'Y, #’ T [S==—————— ! . % [#4 ~
At — ' .

1 | 1 il

) . . . A s -

‘a) Allorquando il principio di una composizio-
ue musicale comincia con delle appoggiature dis-
pari, queste vanno cominciate col colpo della pen-
n4 in su, mentre se si tratta di note pari, allo.
ra ¢ meglio cominciare col colpo in gil.

‘b) Allorche si trovano delle appoggiature

come all’ esempio precedente, queste si e.
seguiscono rapidamente rubando una piceola
parte di tempo alla mnota antecedente onde

poter ricominciare la misura susseguente nel
suo tempo giusto e preciso.

Esempio dell’appoggiatura tripla e
quadrupla inferiore.

(@) Quand une composition musicale commence
par une appogiature d'un nombre impair denotes
il faudra exécuter les premiéres avec un coup
de médiator de bas en haut; s'il s'agit dun nombre pair
de notes, il vaut mieux exécuter les premiéres avec
un coup de haut en bas.

(b)Quand on rencontre des appogiatures comme
dans lexemple précédent, on les exécute rapidement,
en prenant un peu sur la valeur de la note précédente
afin de pouvoir recommencer la mesure suivante ab.
solument et parfaitement en mesure.

Exemple dappogiature triple et
quadruple inférieure.

_p, Jempo di Marcia. Z \ V o —~ i% M
FREWE.\ ] N Iy % | J
i AX.X PY:INiNEA 1N oot NN | 8 L [AY AN 1 . . A
\"S ) “
R e e e e e e e
,l" — b | 4 | R L {:E . — * 1 -'
. J oy T - 2 R
WA Z ) 1,
4 . A A > o 2 . 3 4 | #e° 7 ] 'I\- H 5/\ . -
v lﬁ"—' B — f
e T A T T B VI A i K2 P TR Huﬂu /2 L A 7] oS v v |
| {an ¥ ¥ ¥y 7 VANV L | Y /vy I Y [ / 1 [#] / yi LY I _lr = l/
AN 4 14 VV 1 1 L4 1/ }
[ T POS e e A
/ > - .2 H‘ . . . > ﬂ' . . . >
21 )
S 2 5 A i 0 AT 3 7 T . I 4
| el 1= Yy 'y | 1 Y7 T ] 1 Y [y [ /[ Iy] L !
F —Hpos———is e S o L e e 3
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0. . . . gz L2 9 .
te Tim e ® t}ﬁ- 1 f ity — . ! -
— 17 1 I 1 & &
{~ By . da— ¥+ Py — i s !u) Y 4 '74#_‘1 P~ S — 4“
X 1 4 3 3 % —
e S 1 25T TN > # #

‘¢ Fara eccezione per I'annotazione (@) allorquando
in principio di una composizione musicale si trove.
ranno delle note dispari seguite da una nota stac-
cata con pausa, perché in questo caso & da pre-
ferirsi cominciare col colpo in giu.

63

(¢) Par exception lorsqu’une composijtion musi-
cale débutera par un nombre impair de notes sui-
vi d'une note détachee avec un silence, on commen-
cera l'exécution de préférence par un coup de
médiator de haut en bas.
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Dell' appoggiatura breve superiore.

Quest’ appoggiatura dev’ essere eseguita pre.
stissimo e si presenta sotto la forma di u-
na piccola croma il di cui gancio ¢ attraver
sato da una lineetta obligua e se ne ottiene
I'effetto dando un colpo di pemna alla piccola
nota e pizzicando la corda col medesimo dito per
eseguire la mota principale.

29
Appogiature bréve supérieure.

Cette appogiature doit étre exécutde trés Vvi-

te; on la marque avec une petite croche dont la

gqueue est traversée obliquement par un petit trait

et on lexécute en donnant un coup de média-

tor sur la petite note en pincant la corde a-

vec le méme doigt pour produire la note prin-
cipale. ' :

Esempio. Exemple.
Allegretto scherzoso.
%H e e ks EPE S ’;;EE
O nf P _ P ‘if T crests
' . . . JB R i, N, k. ma _41l2da l
> . ho.e > k. eE L F Felee £ . k. .4 1 9
St S
—~ N - = e =
J T 7 T Tl p hl = P con grazia >9 >3
> >

Dell’ appoggiatura breve inferiore.
Quest’ appoggiatura si presenta sotto forma di
una piccola croma come ! appoggiatura precedente
e si eseguisce dando un colpo di pemna alla me-
desima lasciando immediatamente cadere il dito ap-
piombo sulla nota principale senza ribattere la pen-
na ottenendo cosi l'effetto dalla sola vibrazione
come abbiamo gia spiegato per I'appoggiatura dop-
pia inferiore. .
Esempio.
Andantino grazioso.
Indi(rifx\zione.

Appogiature bréve inférieure.

Cette appogiature est comme lappogiature bréve su-
périeure marquée par une petite croche traversée d'un
petit trait oblique.On lexécute en donnant un coup de
médiator sur la petite note et en laissant retomber le
doigt dapplomb sur la note principale quon ne touche
pas avec le médiator; leffet est obtenu par la seule vi-
bration de la corde comme nous l'avons déjadit pour
l'appogiature double inférieure.

A. A A %!- -

Effetto.

(a) Per ottenere leffetto e la nitida esecu-
zione -& necessario che 1'Allievo impieghi sempre
due dita, cioé: uno per la piccola nota, laltro per
la nota principale. Nel caso attuale si porta il
1° dito ¥2 tono piu addietro per fare il mi# e
il /a4 senza S$postare la mano dalla prima po-
sizione anziche eseguire lappoggiatura e la nota
principale con lo stesso dito poiché, a mio pare-
re, non si otterrebbe mai leffetto dell” appoggia-
tura nella sua realta specialmente poi se questa
si dovesse eseguire piu volte di seguito.

481 . 482

(@) Pour obtenir une exécution claire et agré.
able l'éléve devra toujours se servir de deux
doigts: l'un pour la petite note, l'autre pour
la note principale. Dans I'exemple actuei on por-
tera le 1°doigtuniton en arriére pour faire le miz
et le /ay sans déplacer la main de la pre-
miére position: il nous semble quen exécu-
tant lappogiature et la note principale avecle meme
doigt on mobtiendra jamais leffet réel de l'appogia-
ture, et spécialement dans les cas ou lon rencon-
trerai plusieures appogiatures de suite.
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Esempio. Exemple
Tempo, di Polka.
: b, . oo > e .
— -9 @ : .
e
- —= =
. - } ko . - . " 1.
e o1 e
e = S=Eas
J cresc. - - -
) , e s . e M =\
ot seepre e == '
J —_-})H_ g— T2 - >p d

6) Ognuno vede che se si dovesse eseguire la
nota principale collo stesso dito dell” appoggiatu-
ra, il carattere brillante del motivo antecedente
(estratto dalla Marcia Assab gia da molti ben co-
nosciuta) verrebbe sagrificato, perché & assolu-
tamente necessario che il dito della nota reale
cada realmente appiombo dall’ alto sulle corde
anziche strisciarlo dal primo al secondo tasto.

Lezione XXVIII.
Del Mordente.

b

Il mordente & composto di due piccole mnote
la prima delle quali sta sullo stesso grado della
nota principale alla quale il mordente & colle -
gato, e l'altra sta al grado superiore sia di un
tono come di un mezzo tono. I1I mordente si
trova indicato anche dal segno seguente v e
prende il suo valore dalla nota principale.

&) 1l est facile de voir que si l'on exécutait
la note principale et lappogiature avec le méme
doigt, le caractére brillant du motif précédent
(extrait de la Marche d’Assab déja tres popu-
laire) serait perdu; il est absolument neces -
saire de faire tomber dapplomb le doigt sur
la note réelle sans tirer le doigt de la premle_
re a la deuxiéme case.

Lecon XXVIIL
Mordant.

Le mordant est composé de deux petites
notes dont la premiére est au méme degré que
la note principale a laquelle le mordant est
lié; la seconde est a un degré supérieur soit
d’'un demi-ton soit dun ton entier. On indigue
le mordant avec le signe av il prend sa valeur
a la note principale.

Esempio. Exemples.
— . AN
’ = EP p‘%’ o T T e
Indicazione. ; - . e e — ossia A g @ @ o=
LV ] 1 ou bien [Xt) I 1
. Qj L T d * ¥ 13
AV : e N JRN SN e
‘ E!ﬁ ?\; AY . J.F‘ . .'F ot E?ﬁ = } &g .
Effetto. v f T eef;eto ﬁ

11 mordente si pud eseguire ancora dando
un solo colpo di penna alla prima nota ia-
sciando cadere immediatamente con forza il dito
e ritirandolo in atto di strappare le corde
come abbiamo veduto per lappoggiatura supe-
riore; perd si puo eseguire ancora con due cok
pi di penna strappando col dito la seconda pic-
cola nota lasciando produrre la nota principa-
le dalla sola vibrazione specialmente poi quando
occorre impiegare il 4° dito come ho indicato
col colpo in su legato alla nota principale
della seguente ricreazione.

66

On peat exécuter aussi le mordant en don-
nant un seul coup de médiator sur la premié-
re note, pendant que le doigt retombe immédia-
tement avec force et se retire avec force comme
pour arracher les cordes (voyez la lecon sur
Pappogiature supérieure;) On peut exécuter aussi
le mordant avec 2 coups -de médiator en dé-
tachant fortement le doigt sur la 28 petite no-
te et en laissant la note principale se produi-
re par la seule vibration, surtout quand on de-
vra se servir du 4° doigt, comme je lai déja
dit, avec un coup de bas en haut li€ a la note
principale de la recréation suivante.
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Ricreazione sul Mordente.

Allegro moderato.

N

Recréation sur le Mordant.
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@) L Allievo potra persuadersi che questo &
Funico mezzo per ottenere il vero effetto del mor
dente che del resto molti lo eseguiscono abusi-

vamente al contrario.

Se VAllievo vorra bene assicurarsi di
sto abbellimento, potra esercitarsi sulla scala di
sol maggiore seguente che per brevita ho in-

dicata col segno a.

que-

@ Léleve se persuadera yue cCest la le seul

moyen dobtenir le véritable effet du mordant:
beaucoup de personnes le font abusivement en
sens contraire

Si léleve veut entrer bien en possession de

son mordant, il pourra exécuter la gamme
sol majeur de la facon indiquée plus loin. Pour
plus de clarté jai indiqué le mordant par le

de

signe .
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Lezione XXIX.
Del Gruppetto.

Il Gruppetto e un gruppo di tre o quattro
note che seguono o precedono la nota princi-
pale e si scrive con piccole note oppure si in-
dicano con uno dei segni seguenti: «z o

Quando il primo riccio o gancio si trova in
alto («») © necessario incominciare il gruppetto
colla nota superiore, mentre se il primo riccio
0o gancio si trova in basso (eo) allora bisogna
incominciarlo colla nota inferiore.

Esempio col segna in basso (o)

“la note

Legon XXIX.
‘Du Grupetto.

Le Grupetto est un groupe de trois ou gua-
tre notes qui suivent ou précédent la note prin-
cipale. Il s¥crit en petites notes ou bien se
marque par un des signes suivants: & o

Quand ' le grupetto est indiqué .par le signe
«. cela signifie quil faut ‘le commencer par
la note supérieure. S’il est marqué de cette
deuxieme facon o il faudra le commencer par
inférieure.

Exemple avec le signe én bas )

Andantino. oS
/ e R e e
Indicazione. HAs €5 f i ~ — ?r J‘ T 1 ' — 1’ ] -
A\} % r . l v I T I T 'l H '{ 1 ;i;i 9
oJ Per l’Allxe‘o resteri sottmtebo che «mcom per il (:ruppetto ¢ necessario rubare-un \
poco di tempo alla nota o alla misura antecedente.
Pour 1’Eleve sera soustendu que pour le Grupetto est nécessaire de diminuer un peu | T————=———
de temps a la note ou a la mesure antécédente. V"V
y AV
VA /l_\ 1/\ \%l e ¥ Y i /\) #EF/_\ T \'l/\\’ t T
I 7 Py P — | A T
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a) Allorquando la nota superiore del grup-
petto dovra essere alterata, si trovera lacciden-

. £ b

te al di sopra del segno (o ov) e guando do-
vra essere alterata la nota inferiore, si trovera
Paccidente al di sotto (@ @) Finalmente quan-
do dovranno essere alterate, tanto la nota supe-
riore che quella inferiore, allora si trowra un

@) Quand la note sup€rieure du grupetto de-
vra subir une altération on en trouvera le signe

au-dessus du petit crochet (w N) Quand clest
la note inférieure qui doit étre altérée on trou-
vera laccident mis au-dessous du petit crochet
(c{: cp) Finalment, lorsque les deux notes supé-

rieures et inférieures subissent une altération dans

accidente al di sopra e laltro al disotto (c\, v;.) le méme grupetto on met un des signes au-des-
: sus du petit crochet et lautre au-dessous (c\, :\)
Esempio col segno in alto () _ .
A Exemple avec le signe en lair )
Larghetto grazioso. A
A Tl A 2 ) A L = = @~ -
i ~ Aol 2 X P AT,
Indicazione. e i—i#r—-——ﬁvf e e
[Y) : : =
. legglzrmenfev ) " A A A " .
PN X ;i 4 ."Fl - rJ AN K CE‘N K ."'.“.—‘
Effetto. SEEEEGZE i S I mE S Te R it S
3, v = ===
6S 481482
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4) Non ® assolutamente necessario che la
prima nota del gruppetto sia cominciata in su;
si pud incominciare anche in gill specialmente
nel caso che faccia seguito una frase di musi
ca con note staccate.

¢) Al contrario si prestera sempre me-
glio di cominciare in s il gruppetto dispa-
ri sempre -che si tratti di eseguirlo sulla pri-
ma corda. :

NB. Qualsiasi gruppetto od appogiatura noh
deve mai essere eseguita su due corde ma in-
vece sempre sopra una sola corda.

Regdla generale.

Quando il segno indicante il gruppetto sta
sopra alla nota, questo sara composto di tre

note e si eseguisce avanti la nota principale

come abbiamo veduto pii sopra.

Quando il segno indicativo sta invece fra
due note differenti, il gruppetto deve essere e-
seguito avanti alle altre note che lo succe -
dono e prende in prestito il suo valore dal-
la prima nota. In questo caso il gruppo &
composto di qyuattro note.

Esempio del gruppetto in alto.

6) It nest pas absolument nécessaire de com-

- mencer- par en haut la premiere note du gru -

petto; on peut la commencer par en bas sur-
tout dans le cas ou le grupetto vient aprés une
phrase musicale ou il y a des notcs détachées.

¢) Au contraire il sera bien de- commencer
par en haut un grupetto d'un nombre impair
de notes pourvu, bien entendu, qu'il s’agisse de
lexécuter sur la premiére corde.

NB. Quelques soient le grupetto ou lappogia-
tura il ne faut jamais les exécuter sur deux cor
des mais toujours sur une Seule.

Regle générale.

Quand le signe indicateur du grupetto est
au- dessus de la note, le grupetto est composé
de trois notes et s'exécute avant la note prin-
cipale comme nous lavons déja dit.

Quand le signe indicateur se trouve au con-
traire entre deux notes différentes le grupetto
doit étre exécuté avant les notes qui lui suc-
cedent, et il emprunte sa valeur a la premie-
re note. Dans ce cas le grupetto est composé
de uatre notes.

Exemple de grupetto en haut.

Andante. ” o 4 w . ”
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Esempio in basso.

Andante.

N

Exemple en bas.

= e e e
lndicazione.‘m__i%j T L — - - — T T
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Ora che JAllievo ha imparato a conoscere il
Gruppetto e la maniera di eseguirlo tanto col
segno oz che col segno o indicherd come va
eseguito il Gruppetto posto dopo una mnota col
punto di valore e fra due note dello stesso suono.

Esempio dopo la nota col punto:

Maintenant que Péléve a appris ce que Cest qu'un

grupetto et la maniere de lexécuter avec le signe -
sup€rieur et avec le signe inférieur nous indique-
rons comment on exécute un grupetto apreés une
note pointée ou placée entre deux notes de méme son.

Exemple aprés une note pointee.
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Esempio fra due note dello
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Lezione XXX.
Del Trillo.

U Trillo ¢ una ripetizione di due note alla
distanza di un tono o di un mezzo tono a se-
conda del grado dove sta posta la nota che va
trillata. Il trillo viene indicato dalle lettere #r
e spesso viene seguito dal segno seguente:aes
Lesecuzione di questo abbellimento dev’ essere
rapidissima e nello stesso tempo molto uguale,
e siccome per il Mandolino vi si aggiunge an-
che la difficolta della mano destra, cosi per
arrivare ad una perfetta esecuzione & neces -
sario esercitare il trillo studiandolo molto len-
tamente da principio lasciando cadere le dita
molto appiombo sulle corde procurando che ad
ogni nota venga dato un colpo di pemna colla
mano destra fino che si possa ottenere la mas-
sima uguaglianza e rapidita.

I primi due esercizi sull’ agilith di questa
2%t parte come anche il decimo esercizio po-
tranno essere molto utili per prepararsi al tril-
lo il quale deve essere eseguito senza durezza
e colla massima naturalezza.

Esempi alla distanza di mezzo tono.

35

Legon XXX.
Du Trille.

Le Trille est la répétition de deux notes
distantes d'un ton ou & Y2 ton, selon la position
de la note sur laquelle se fait le trille. Le tril-
le sindique par les deux lettres 4 et souvent le
signe est suivi de cet autre Signe svswass Lexé
cution de cet ornement doit étre trés rapide et
en méme temps treés égale, et comme, pour la
Mandoline, i1 y a de plus la difficulté venant
de la main droite, il faut pour arriver a une
parfaite exé€cution commencer a €tudier le tril-
le tres lentement. On laisse d'abord tomber les
doigts bien dapplomb sur les cordes en ayant
soin de donner avec la main droite un coup de
médiator par note et lon continue ainsi jus-
qua ce que lon ait obtenu la plus grande e-
galit€é et la plus grande rapidité.

Les deux premiers exercices d’agilité de
cette 2¢ partie et le 10¢ exercice pourront étre
trés utiles pour préparer l'éleve au trille qui
doit étre exécuté sans dureté et avec le plus

grand naturel.

Exemples a la distance dun demi-ton.

(I)‘ (#,. ([) e (l/’ W\\“\«m\\‘\rm:ﬂ }(‘([ICMMMW\\W

Indicazione. P —7s—~ 7 B — i 2

. ry T ~I .\ ~1
abbreviata. (X ] » I T T —

@

iletto od —Pietataratetatasat [

. i T
esecuzione. Q) T LIJ' . _%Il!llll|liﬂ 1

Esempi alla distanza di un tono.

Exemples a la distance dun ton.

) 4
o g Ve o, === & A
Indicazione. = ——H’T A P O A o O A 7
. L | an | WAL 4 Al 7] [ £a0 Ul WS | = A WA 1
abbreviata. \Ou— i :]u ] == = :
Effetto od [ i e /D=~ : >
etto o 1 W 1
esecuzione iy < - -
VT EEEE Y 2 EEesEmEmm 2 SEEsEs =S

@ Come si vede, perche il trillo sia comple-
to deve avere: la preparazione, la ripetizione del-
e note e la terminazione.

6. Allorquando la nota superiore del trillo deve
vssere alterata, si trovera l'accidente al di sopra
delle lettere 4 come per il gruppetto.

a) Comme on le voit; pour gu'un trille soit
complet, il faut la préparation, la repétition des
notes et la terminaison.

4) Lorsque la note supérieure du trille est
accidentée on trouve laccident marqué au-des-
sus du signe % comme pour le grupetto.

481 bis-4R82 T
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oire du Trille.

eparat

Ié

Etude pr

Studio preparatorio al Trillo.

Moderato.
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Maniére d’étudier le trille.

Maniera di esercitare il trillo.

33
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Ricrezione col trillo.

. 39
Reécréation avec le trille.

Moderato. ‘ ”
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*) Strisciare il 32 dito fino al mi perché trat *) Glisser le 3¢ doigt jusquau mi: il s'agit
tandosi di stile legato non conviene mai leva- ici de style li€é et il ne convient jamais de
re lo stesso dito passandolo dall’ una all’ al- lever le méme doigt en passant dune corde
tra corda, cio che invece si puo fare benissi- A une autre, chose qui peut trés bien se fairc

mo per le note staccate.

«) 11 piccolo trillo non ha terminazione quan-

Del piccolo trillo o semi-trillo.

pour les notes détachées.

Du petit trille ou demi-trille.

@ Le petit trille na pas de terminaison

do & posto sopra una serie di note discendenti quand il est plac€ sur une série de notes des-
mentre invece va terminato allorquando & posto cendantes tandis que au contraire il faut le ter-
sopra una serie di note ascendenti aggiungen- miner quand il vient aprés une série de notes

dovi la nota inferiore.

Esempio del trillo sopra una serie
di note discendenti.

Indi

Ese

montantes en y ajoutant la note inférieure.

Exemple de trille sur une suite
de notes descendantes.

Ha wf‘_\’j".’" % , i]/_—\_#g %
: s € fes - ! e
cazione. t ! ; — o —
; §_x___~ 3 e
/"ﬁ
cuzione. =

481 bis-482 75



A0
Esempio del trillo sopra una serie di

note ascendenti e discendenti.

Exemples de trille sur une suite de notes

ascendantes et descendantes.

Indicazione.

Esecuzione.

m T o v m H oo e o H
L T T Ty T T T 1 1T g
T 1T T T T S gl g 1 W
| -

Il g1 | o
o

@) Allorche si sta per finire un periodo od
una frase o cadenza yualunque, non si deve mai
cambiare la corda specialmente se si tratti di
una frase melodica alla risoluzione della yuale
manchi appunto una sola nota, perche oltre al-
Pimpiccio per la penna nel dover passare dal-
Puna all' altra corda si recherebbe danno all' ef-
tetto prodotto dal differente timbro di voce pas
sando dalle note artificiali a quelle a vuoto.

Lezione XXXI.

Della, cadenza o fioritura.

La Cadenza o fioritura e un tratto di pic-
cole note che si trova generalmente durante la
sospensione di una misura indicata per mezzo
della corona 72\ ed & quasi sempre notato dal
compositore colle parole: a piacere oppure ad
libitum.

@ Quand on est sur le point de finir une
période ou une phrasc il ne faut jamais chan-
ger de corde surtout quand il sagit dune phra-
se mélodique, & la résolution de la quelle il
manque une note seulement; outre la difficulté
pour le médiator de devoir se préparer a pas-
ser dune corde a lautre, Peffet & produire se-
rait gaté par la différence de timbre occas-
sionnée par le passage dune note faite par
le doigt & une note a vide.

Legon XXXI
De la fioriture ou cadenza.

La Fioriture ou Cadenza est un trait com-
posé de petites notes: on la trouve généralement
pendant la suspension d'une mesure indiqueé
par le signe /N et presque toujours on y voit
ajoutés par le compositeur les mots: a piace-
re ou bien ad libitum.

Esempio. Exemples.
bz NA.
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La fioritura si usa mettere ancora nel cor-
so di un pezzo senza che sia necessaria la co-
rona /™ o cadenza ad libitum. In yuesto caso
prende il suo valore dalla nota principale che
la precede e si eseguisce senza che il movi-
mento sia alterato come per il gruppetto, le

appoggiature etc.

/ Maestoso. -

Ricreazione.
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On peut rencontrer une fioriture dans
courant dun morceau sans que pour cela il
y ait' le signe 72\ ou las mots a piacere, ou
ad libitum. Dans ce cas la fioriture prend la
valeur de la note qui la préceéde et on Pexé-
cute sans altérer le mouvemeént comme pour
le grupetto, les appogiatures etc.
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Lezione XXXII.
Delle corde doppie.

Per volere eseguire bene le corde doppie
e necessario che I'Allievo si abitui
zare sempre per primo il dito che deve suonare
la nota inferiore.

Ho dato qui sotto un esempio preparatorio
alle ‘medesime sul quale appunto I'Allievo po-
tra esercitarsi con molto vantaggio per le ter-
ze e per le seste. '

a piaz-

Lecon XXXII
Des doubles cordes.

Si I'éléve veut arriver a bien exécuter les
doubles cordes, il doit s’habituer a placer tou-
jours d'abord le doigt qui doit produire la note
inféricure.

Nous donnons ci-dessous un exemple de dou-
bles cordes, qui pourra étre trés utile a Ié-
leve pour l'étude et l'exécution des tierces et
des sixtes.

) Esempio. Exemple.
Adagio.
> 5 £ -
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o v o e e b ] - o i s s s
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n, ree /2 [££ 71/‘ 2 4 (PP e /o2 P
W ot ! 7 T ?—’ 7 - T
Y s 1 i — T 1 T N
L fan ¥ | | 1 1 i 1 1 I -
S 1 H ! i L) 1
Y] 1 2 3 L3 3 3 4 '
___p_ﬁ,___q P o - P P 1 P |
et A e e e e e
\! } 1 T T } < 1 } i;q: - 4 i’}; L
) ! ' Tg 2 2 37 2 =
A “ ] | } :
#{;ﬁ 1/ — xil —F { t T —T +
Gyt et g et e L
, S T 4 ¢ 32
[/ , o
P A .1 1 1 1 H
= : SE==s—=—ee==———=cu =
L L — — - — I/ ~ - —
o ¥ TS 3 g e v 5 e 1 3/ 3

Esercizio con movimento di -terzine sul-
lo stesso esempio colla legatura della pen-
na sopra due corde cioé¢ dando un colpo al-
la prima lasciando poi passare la penna sul-
la seconda.

Allegro moderato.
AA YV AAY
o

Exercice en triolets sur le méme exemple
avec le coulé de la plume sur les deux notes
On donne le coup a la premiére en laissant
ensuite passer le médiator sur la seconde.

p[‘"ﬁ" o 4 > o 8 ([RR /(AR /o0 /e
O ~ 'f w / £ ’[ 1— —4 |
a3 3 B 3 2, =3 - "3 NN P 7
. . : 2 SRR R EE (RREEE 24
frpeae e gt gt et (00
v , = T e e e
ry ' - N 2 3 *

151 his-482



43

- ./?!!ﬂ!:!;/; e 2 ﬂlf/%‘f » 2o o We X 3 oo oo
- » . . i
Y 2 3 3 4
—Q‘H . 7~ —7 —r; 1' /A! > r//
o—1 , f‘ S te—
v 4 — L‘ b 3 -
4# p oo i - ——— [r—— T T pe—— p——
y 0 ¥ & - %[ é T é—é ’ . l } H 11 1 1 H
55—/ . o 7 7 #t, . " T
. 2 ~ ~ = - — — [ - T AREC &4
L 2 4
04
s — - ' pr— T T e——— ——
DR -~ v/ v e e 3 g) #7 %% 7°
n“ w R J—— |\ N
N T s e e Eaa e e |
: oo oo | [ sy I S LT 3 AA LS
YA YRE VAR VR AR VAR S48 = A0 A
(a) 11 presente esercizio sara utilissimo per (a, L exercice suivant sera trés utile pour pré.
preparare la mano destra ad abituarsi all’ar- parer la main droite a exécuter les arpeges sur
peggio colla penna sopra piu corde come si plusieurs cordes avec le médiator comme on le
vedra in seguito. verra par la suite.
Studio sulle corde doppie. Etude sur les doubles cordes.

Larg&_\ T\
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Esereizio con movimento di terzine per Exercice en triolets pour apprendre-a fond
imparare sempre meglio a passare la penna a passer le médiator sur deux cordes et pour
su due corde e per abituarsi ad eseguire habituer l'éleve a exécuter les octaves, qu’il
le ottave le quali si faranno sempre col 1° faut toujours faire avec le 1° et le 4° doigts,
e 4’ dito e in tempo molto lento in prin- et pour commencer avec un mouvement tres
cipio. lent.

Moderato.
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ra) Allorche si' tratta di un periodo asecn- (a) Quand il s’ agit d'une période montant
dente progressivamente si possono ommettcre progressivement on péut s’abstenir de se servir
le corde a vuoto. des cordes a vide.

th) Si presteranno  invece le corde a vuo- (b) Les cordes & vide pourroat au contraire
to in un periodo discendente. s’ employer dans une période destendante.
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Allegro moderato.
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Gamme pour apprendre les tierces sur double
corde; il faut faire attention a tenir immobile

doigt de la note inferieure.

corde

tenere sempre fermo

dito della nota inferiore.

Andante.

imparare le terze a

Scala per
doppie avvertendo di

il

le

1

]
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Andantino. o 15 24 ig
/) — S - g 2 3% 4] -
& 1 < Frl ) —3 —F —
- ) 1 277 S . 7] 15— 24 =
§ foo B W) T 27 - - Lo A
I\ S ZZI W 4 L wl 1
e 35 ~—"
\/
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2 1 TN 7~
fj\ 42 dz ?72' 3 2 1 TN P .
v 4 — Ll — 5 = 2771
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Y * 2 N 7 M L0
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ca; Nel caso presente si puo allungare il 4° dito.

Benche abbia gia dimostrato collo studio
per le doppie corde a pag. 43 molti e-
sempi progressivi di seste e settime come
anche di terze e quarte, daro qui sotto una
scala di quarte preparate dalle terze ed una
scala di seste.

(a) Dans le cas présent on peut allonger le 4°doigt.

Bien que nous ayoﬁs donné beaucoup dexemples
d’études sur les doubles cordes a la page 43 et
beaucoup d’exemples progressifs sur les sixtes et
les septiemes comme sur les tierces et les quartes,
nous mettons ici dessous une gamme de quartes
préparées par les tierces et une gamme de sixtes.

3

3
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__QH 1 | | ! I/\l I/ ‘1 J . 7
p A 7 ] T =01 l g ;‘* .
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Scala di seste. Gamme par sixtes.
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Qj T ‘r*T ? {‘J I. > 2 l %. ; 1 .
7 T e 121z 121 121 2121 ol 2y 7
2 - S

Lezione XXXIII.

Dell incrociamento delle dita.

Prima di passare ad altri studi sulle cor-
de doppie e di cominciare gli arpeggi su di-
verse corde, sara bene che T'Allievo sappia che
Gualche velta si puo essere obbligati a dover
cawbiare la diteggiatura abituale specialmen-
te se sincontrano due nete poste alla di-
<tapnza b una quinta diminuita fra di loro
modo da dover essere costretti ad incrociare
dita fra la nota acuta e quella grave ado-
vrando il 2% dito per il primo, il 37 per il
secomlo e il 4% per il terzo a seconda del ca-
so. perche altrimenti si potrebbe produrre uno
alle. dita con non lieve danno al-

i
i

spostamento
Vesecuzione.

Lecon XXXIII.
Du croisement des doigts.

Avant de passer a d’autres études sur
cordes doubles et de commencer les arpeges sur
plusieurs cordes, il sera bon yue l'éléve sache
que quelquefois on est forcé de changer le
doigté habituel surtout lorsyu’on rencontre deux
notes placées a la distance dune quinte dimi-
nuée. Dans ce cas on est obligé de croisér
les doigts entre la note aigué et la note gra-
ve, en employant le 2° doigt au lieu du 1°.
le 3° pour le R°, etc le 4° pour le 3% sinon,un
déplacement de doigts mal compris et mal
exécuté pourrait nuire trés fort a lexécu-
tion.

les
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- Esempio del 2¢ dito che va a sostituire il 1".

47

Exemple pour apprendre & substituer le 2°doigt au 1°.

/) 73 ,
ﬂ’i ‘. ) ﬁgc “)‘ i - [ 1 FL\ A - i | - F
AR e e 57 ik or 3-64 77— 7
Q) —-: x. — + £ -:
< 26 VY U/ | ‘f <

Esempio del 3° dito che va a sostituire il 27°.

Exemple pour apprendre & substituer le 3° doigt aa R".

g £ 2 o .
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Esempio del 4% dito che va a sostituire il 3°. I Exemple pourapprendre a substituer le 4° doigt au 3°.
: 2

o 236 2 3 2 14 p

& 2 nld [# L. U7, 7

. JEY X, d x - el jof & NER—00 1 : : R

| £on W14 U 1P (4 P87 - Ko/ N /1

ARV P2 . | i > <7, 1{8 T %,%_

o L = #4

N.B. Si possono praticare gli
portando la mano sinistra di semitono in semi-

tono sulle altre posizioni.

Stessi esempi

N.B. On peut étudier les mémes exemples en
portant la main gauche de demi-ton en demi-ton
dans les autres positions.

’

Ricreazione. Reécréation.
Larghetto.
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Lezione XXXIV. Lecon XXXIV.

Arpeggi su tre corde. Arpeges sur trois cordes.
Moderato.
—9%_‘74'— 7 i y4 ppe pop - 9905
ﬁﬂ:’;——f’f | I Y 4 fI[J/f [[ Eff [/ 11 ‘[ TI] T]I 11
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N4 opppe  ppee PROS eepe fLLL 2088  sopp _ seps
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+ fermo il primo dito
+ ne coupez par le 1¢ doigt

Du /‘ '-‘.-1."1.'- b "-' /-‘--‘- 1 7 .- /-'1' >0 s . O-
V4

7 7 ya 7
M ~7 i 7 /
. 1 = 1 —+® . e ——1#®

L4

(a, Strisciare la penna sopra tre corde pas- (a) Glisser le mé€diator sur trois cordes en le
sandola dall’ una all’ altra forte e lentamente da faisant passer d'abord lentement et avec force
principio per poi poter continuare con rapidita pour arriver avec l'étude a la rapidité et a la
¢ leggerezza in seguito. - ‘ légereté.
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Medesimo arpeggio strisciando la penna Méme arpége en faisant glisser le mediator
in giu e in su. en haut et en bas.
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N\.B. Quilche volta si possono trovare degli N.B. Quelquefois on peut trouver des accords
accondit preceduti dal segno che indica arpeg- précédés du signe { qui indique un arpége. Dans
glare. In questo caso 1'Allievo potra eseguire ce cas l'éleve devra exécuter comme dans 1 e.
come all’ esempio seguente: xemple suivant.
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Tempo di Valzer di 0.Bongini.

Indicazione.

E<ecuzione.
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(b) Negli arpeggi ascendenti si dovra sem-
pre strisciare cominciando colla penna in giu,
mentre in quelli discendenti si cominciera sem-
pre colla penna in su.

Arpeggi sopra quattro corde.

() Dans les arpeges montants on devra tou-
jours glisser en commencant avec le médiator de
haut en bas tandis que dans les arpégesdescendants
oncommencera toujours avec le médiator par en haut.

Arpéges sur quatre cordes.

Adagio. Vv ()
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(a) Allorché si troveranno due note sullo stesso
tasto si potranno eseguire tanto con un solo dito che
con due. Il primo caso sara piu facile per le persone
che posseggono le dita grosse; il secondo caso si pre.
stera molto allorquando si suona presso al pon-
ticello dove appunto la tastiera dello strumento
e molto piu larga.

(h) Alle persone che hammo la mano piccola sara
difficile potere arrivare ad eseguire con chiarezza
questi accordi, ed allora sarebbe piu opportuno un
Mandolino di piccolo modello.

(¢) Piazzare il dito sulle due corde.

(d) In questo caso sarebbe da preferire di
eseguire il re e il /a col solo 1° dito spia-
nandolo semiorizzontale sulle due corde.

(/) Questo e il

annotazione (a)

caso indicato appunto all’

481 his-482

ca) Si lTon trouve deux notes sur la méme case
on pourra, comme lon voudra les exécuter avec
un ou deux doigts. Le premier cas sera plus
facile pour les personnes qu ont les doigts
forts. Le second cas sera trés applicable quand
on jouera sur cette partie de linstrument ou
la tablature est le plus large.

(b) Ces accords seront toujours difficiles a e-
xécuter proprement pour les personnes qui ont
la main petite. Dans ce cas on ferait mieux de
choisir une Mandoline de petit modéle.

¢ Placer le 'doigt sur les deux cordes.

«d, Dans ce cas il vaudrait mieux exécuter le re et
le lu avec le 1° doigt seulement en l'abaissant a
moiti¢ horizontalement sur les deux cordes.

/s Ceci est le cas indiqué dans la note (a)

Sy



Lezione XXXV
Del portamento di voce.

Si chiama portamento di voce Deffetto di
una mnota portata strisciandone il dito alla di-.
stanza di diverse posizioni.

I portamento si puo eseguire in due ma-
niere:

12 laseiando produrre leffetto per mezzo della sola
vibrazione col dare un colpo di penna al piccola no-
ta strisciando immediatamente il dito fino alla
nota che s’intende di volere arrivare.

2% tremolare colla penna e scivolare nello stes-
so tempo col dito fino alla nota voluta avverten-
do di non far sentire troppo le note interme-
die allorché si eseguira una frase in tempo
piuttosto lento.

N.B. La prima maniera si prestera sempre piu
nei tempi, Allegro, Fivace, etc., mentre la seconda
maniera si prestera per I’ Adagio, Largo, ete,

Esempio nella prima maniera.
Tempo di Valzer.

4

Le¢on XXXV
Du port de voix.

On appelle port de voix leffet produit parune
note obtenue en glissant le doigt a la distance
de plusieurs positions.

On peut exécuter le port de voix de deux facons:
1° En laissant leffet se produire par la
seule vibration en donnant un seul coup de mé.
diator a la petite note, et en glissant immédia-
tement le doigt jusqu'a la note ou lon veut

arriver.

2° En faisant le tremolo avec le médiator et en
glissant en méme temps avec le doigt jusquw’a la
note voulue, en ayant soin de ne pas trop faire
entendre les notes intermédiaires surtout lorsque
la phrase a exécuter est d'un mouvement lent.

N.B. Le premier procédé trouvera mieux sa
place dans les mouvements {llegro, Fivace, tandis.
que la deuxiéme maniére ira mieux dans I’A({(Ig?'o leLar

0.ete. . Y
£%°“Exemple de la premiére maniére.

(ﬂ)/. . 3 "
vl : . ¥ .
. ] 17 .._57 N J‘)’ ﬁq N ?Y N —]"\ D ol Lﬁ N *
& ("2 ¥ & ¥ | VA 7] P ] o ﬁ & 4~ 1/ & F 17 & N J M & I/ & & | A Y]
I 17 1 - ]l ¢ L4 1 [ [ 171 T I & i SN S L T I & ¥
T P —
M)IldaCordal .
(h)imitando il cariglione
(4) imitant le carillon.
> .
/T .
%__H__. j')k :ka i 5 \ 1L7' /H 3 ] \ J‘\ 0 o)
Tre v T ¥V —a v 'Y v B VAR ” e Y 2 T B I A WA T S Y i
I~/ 1 € 17 [ . A 11/ [ M 1 14 i . 1 I 1/ T ) 4 i ) A .Y
. v LA Y 17 | 4 1/ Y . ¥
Y gla_ ] A A
2 : .
: . . . e .
m Y 'y 1 7 A——— T rw 7o) ——
’ ’ # o [ ¥] AN ] o |\ & (%3 _& [¥] Y &4 ¥ L/ & L 4 & )& ~ L/ & § 1] &
(Vi @/ [ KN [ 1N [ i ‘ I/ 1 W o 1.4 L [ ’i I 1/ 7 L4 l & Y [
ANRY4 L4 | 4 i 1/ - J A g T 17 | 4 1.7 i A :
Y ; Y F 3T 4
nee ¢ & 142 Corda
. o . 3
. S S Y V. .
N () \ N L N NG
V] VA ERVA”) y ] (] Py & ¥ 1/ & K A2 [*7
i - 1 Y [ r.y A 1/ & 1/ [ [ L 17 1 T AN 3 | S A | o 171 ¥ 1
!) ? Al ? 14 ‘7:? lr/ A | &
. maCorda
- 2
’ 2 . L rall. 2 2 2 .b
~717 N VA N .\ _IZPH A— ’r A A N N 3
o —r— * % A S i NP —a—Y D B v -
5 e e Ty e e i
ISR | 192 Cordat oo : IV Corda
T1.Cordar ...._......_...i

(a) Ho indicato per le prime volte il por-
tamento colla lineetta —— come alle lezioni
XXI e XXIV.

(6) Per imitare il cariglione, bisogna portare
la mano destra sopra alla buca verso la tastiera
piu che sia possibile toccando le corde colla
massima leggerezza.

20

(a) Pour les premiéres fois jai indiqué le
port de voix avec la petite ligne comme dans
les lecons XXI et XXIV.

(b) Pour imiter la clochette, il faut porter la
main droite sur le trou, vers la tablaturele plus
possible en touchant les cordes avec la plus
grande légéreté.
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Esempio nella seconda maniera.

Quantunque abbia gia dimostrato nelle pre.
cedenti lezioni questa seconda mauniera del por
tameuto di voce, nondimeno dard qui appres-
S0 una ricreazione dove 1’Allievo potra os-
scrvare che qualora. si porterd il suono so-
pra uma nota superiore ne va aumentata la
forza, mentre questa invece va diminuita al-
lorquando si porta il suono sopra una no-
ta inferiore.

supérieure,

39

Exemple de la seconde manieére.

Bien que nous ayons dans les lecons pré.
cédentes demontré cette deuxiéme maniére de.
xécuter le port de voix. nous donnerons né-
anmoins ici une récréation dans laquelle 1¢.
leve pourra remarquer qu’'il faut augmenter le
son quand on porte la voix sur une note
tandis quon devra le diminuer
quand on le portera sur une note inferieure.

Serenata. Serenade.
Andantino. _
4 .
nk V v‘. -'.. 0 \ ;——_——\
9 == W-”_Ufr'wl — ———F
o —expressivo ' _— " il’ I = i’ j‘llt/
SPIress \// ~_ #.‘. ‘ # L &7
192 Coraan o IV COrdan o

Qﬁ m— y— e —Fm_—ﬁ?——p —
i 4% 1 = 1 1 1/ 3
i fan ) 1 I Al 14 | AR S I === | 7 T 1 1 F‘i
JER = e =
......................... ) A N S L
2
_F 4

t:.i
.ﬁ;j

L P - T ~—29%
animando
e G, pe—
3 1 N yu J 1T 7 1 AT
» p——— S #_f
/—\.\
. p— ] N | 50 A f-hj rall. .
— —— R e
=SS R
— cresc. . . . . o . $/:
g
: — ' j———f—
L e
sSe=_""s == =S L=
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i

= 1 T T - T 1 T
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26 1° Tempo.
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{12 Corda ... el
l & 2 o o 2 : e
A R e TN S S S l -
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5— ~ L #, & IVC‘{‘*
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— e e e S
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SE=EErrEEEE s e
!) J 14 _‘_{‘l ]) T ]w M/
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. .. 1.4 2% ;ﬁ
ﬁ P . 1" . . 1.. ] . Lf - ¢ 3
. 3 I + —-0— * ‘}; H— 4; i W o ® DY (7] Y 7 [V (V]
e S L % 7 ——‘ﬁ*LL*V 7
. [ - . : rall.. . - .
\J - rry VL.pos.
1ILpos.

Lezione XXXVI.
De1 suoni armoniei.

Quantunque i suoni armonici si prestino ben
poco sul Mandolino, mentre sono di tanto effet-
to sul Violinoe, nondimeno ho dato qui sotto al-
cuni esempi che potranno servire benissimo per
certi passi nei toni adatti e facili a trovarsi sul
finire di romanze, notturni ed altre melodie che
spesso danno termine colle note dell’ accordo del
tono in cui finisce la compusizione.

I suoni armonici sono naturali od artificiali; i pri-
mi si ottengono sfiorando col dito su certi punti del-
le corde a vuoto e sono appunto quelli che presenta-
no maggior sonorita.

Le note nere rappresentano il suono reale del Mando -
lino; le bianche indicano i suoni sfiorati sulla corda a
vuoto su cui si posera il dito colla massima leggerezza.

Esempio sulle corde Sol.
Suoni armonici che si possono produrre par-
tende dal mezzo della corda fino al capotasto e
viceversa fino al ponticello.

Le¢on XXXVI.

Des notes harmoniques.

Bien que les notes harmoniques soient d'un ef-
fet peu satisfaisant sur la Mandoline,ce qui est le
contraire quand il s'agit de violon, nous avons ce-
pendant voulu donner ci-dessous guelques exemples
yui pourront s'appliquer a des passages et a des
tonalités convenables, a la fin des morceaux, des
romances, des nocturnes et de toutes ces ‘phrases
qui se terminent avec la note de l'accord, dans le ton
ou la composition est écrite,

Les notes harmoniques sont naturelles ou artificiellesOn
obtient les premieres en effleurant du doigt certaines parties
des cordes avidegt ce sont- justement celles-1a qui ont
le plus de sonorité. A

Les notes noires représentent le ton réel de la Mandoli-
ne. Les blanches indiguent les notes effleurées sur les cor-
des a vide ou le doigt se placera avec la plus grande lég€.

reté.
Exemple sur les cordes Sol..

Sons harmoniques quon peut produire a partir du
milieu de la corde jusquau sillet et vice-versa jusqu

- o au chevalet. e b
7 X 3 P e _ = N Y 3 e 2 = =
Effett . . — = =  — 7
etto ey : Seconda meta  H—e = —
g fino al ponticello [ A
i : : i .-
: | Deuxiéme moiti€ | , LG Q L =
N A= jusqu’au chevalet & 5O —6—0—6—+
Indicazione Hay—o—+—"+—+—-"F—+ Jus4 69— 1 ¢ 31
¢ 0T 9% o 5o = 2
a 0o 5 U & 1
2 1 3 9 0 o
2 2 1
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Stesso esempio sulle corde Re.

Méme exemple sur les cordes Ré.

e &va e &'
p te . 2 ke = o P fe . 2 e = o
Effetto — e e S —  — ' — T
et — —— Seconda meta HE— — —
v . fino al ponticello J P P
; . i : R N L R 1
: : : oL s o8
i § ; Deuxiéme moitié P 9 O #2 - O
e /- = : jusqwau chevalet /Y S R ——Y
Indicazione [y — Oy 2 it — . - o —. - ——— S—" t—
AN SRR SR+ =+ L N /1 A HUP=N \\S 7. — ]
o T2y 0 Te To [y
3 2 2 1
Esempio sulle corde La. Exemple sur les cordes La.
#.':'. - . _‘ 2 #i‘ g _‘ ¥ ]
n,::,#z:: ,)..::,#_'_::
Effetto - = f— S —
A\3YJ : \\374 T : :
J = ) ; P
f: Seconda meta § P
i A & ) |
N ; Deuxiéme moitié L e 25 2
-V 3 : : Y, S = Zfe = =
fnagi —F— O Hrf : fo— 06— 0—6—0—0—0-— 06—
Indicazione y—a———o Poto—© O—F——= =1t
o T o
Esempio sulle corde Mi. Exemple sur les cordes Mi.
8- e o £ §r T e =
e sz = = e#2  o¥2 = =
gy = = & = = = = p — — = — = =
Effetto i~ : Y S ——
J o ; 5
: Seconda meta S
L g o
o #e- ; i Deuxiéme moitié e.#ﬁ ; 9.#3' g =
—fe o & Iy p =T =0 = = = =
Indicazione g —2——9—6o—g—o* — . S e e e e
A\RY - I ARV v

Ognuno vede che quantunque i suoni armonicide.
gli esempi precedenti sieno i piu naturali, nondime.
no pochi sono quell che producono, se non un bel
suono, almeno abbastanza chiaro eche questi riescono pin
facili a distinguersi dalla seconda meta della
corda al ponticello.

I suoni armonici artificiali si possono ottenere
su tutta l'estensione della scala per mezzo del pri-
mo dito appoggiandolo fortemente sulla corda, ser-
vendosene come capotasto mobile e sfiorando col
quarto dito la corda alla distanza di una quarta giu-
sta dal primo dito producendosi cosi da tuttele quar-
te sfiorate, la respettiva dodicesima alta.

11 est ais€ de voir que, bien que les notes harmo-
niques des exemples précédents sont les plus na-
turelles néanmoins il y en a peu parmi elles qui
aient un son clair sinon joli on verra aussi yue
ce sont celles-1a qui sont le plus faciles a exécuter
de la deuxieme moitié de la corde au sillet.

Les notes harmoniques artificielles se peuvent
obtenir sur toute l'étendue de la gamme en appuy-
ant fortement sur la corde le premier doigt qui de.
vient alors comme une cheville. On effleurera avec
ce doigt la corde a la distance d'une bonne quarte du
premier doigt,en produisant ainsi au moyen -de toutes
les-quartes effleurées la douzieme supérieure relative.

481 bis- 482 . 93



Esempio. ! : - Exemple.
8 .....................................................................
12 12 12 y 1 v
1/2 #_._ - 1/ "‘#_l 2 - @
- Pl ol .. =" 29
9.,1!5_::,1_52:::_52 = ==2%a,,
Effetto lm—— + ' : P
A\R V4 : :: 1 )
o A T A ; ‘ : :
Diti che devono sfiorare’le eorde | | 4 . 4 A A
Doigts effleurants les cordes Lo B 3 4 ;i i
g TR a A le RS e il 4 s
. . » 4 v L 3 s ©
Indicazione [fm——
X 3
P 'f'f o 11 1/ Ve V2 7 y, 10 T 'f-o 2
o1 Ty ¢ 7
Altro esempio sulla stessa scala la quale Autre exemple sur la meme gamme que
puo farsi quasi interamente alla terza po- I'on peut executer presqu’ entierement en troi-
sizione rendendosi cosi anche piu facile ad sieme position ce qgui la rend dexécution plus
eseguirsi. facile.
Effetto > - ; —
4 1 2 1 2 3 41 #.,, o F 1.4 3 :
Indicazione ,’:;"’-‘" s e St ! > —
G e ™ 1117 o s . E— S S —— — j o s 12~
J € Tle A T 1 T 1 T 1 I L =
1 1
THpos. oo |10 11 I. O. ... I LT I
Lezione XXXVII. Lecon XXXVII.
Cadenze in tutti i toni Cadences dans tous les tons
maggiori e minori. majeurs et mineurs.

o ba
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ra) Si pud premere le tre corde spianando
orrizzontalmente la prima falange del dito.

N.B.LAllievo potra ripetere tutti i prece-
denti accordi praticandoli coll” arpeggio stri-
sciato colla penna in giu e in su come agli
esempi  seguenti:

481 bis- 482

(a) On peut presser les trois cordes en abaissant
horizontalement la premiere phalange du doigt.

N.B. LEleve pourra répéter tous les accords
précédents en les étudiant au moyen du média-
tor qu’il glissera de haut en bas et de bas en
haut comme dans les exemples suivants:

HUs
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Indicazione a quattro note.

ey

“iae

LT VALY N

Esecuzione. m
101. lllxé T & h-‘ &-&
03X 7 L 7 7 F 7\ 17X
'y - - A it 4 4 e AN F
r 9 7/ \G 7 7 ¥ e ’
Indicazione a tre note.
, 4

/T E— % S / 4 - qL i 4 4 '-i
¢ ¥ l»‘;

= =% —— e S

a 3 36 & o -y
Esecuzione.
o bee] " Hut
—o o1 yi ™ L i

g ERN Mt AN L 7N A VN ) ZA X VAN 2L AL~ VAN

Lezione XXXVIII.
Degli accordi diminuiti.

Gl accordi diminuiti sono di bellissimo ef -
fetto sul mandolino e piu facili degli altri. Inol-
tre si prestano meravigliosamente in un pezzo dicon-
certo per la facile diteggiatura essendo le note a
distanze uguali cioé di terze minori le une dal-
le altre e quindi le dita sempre ad interval-
H uguali.

Esempi
di accordi diminuiti a quattro note incomincian-
do col primo dito su differenti posizioni.
Indicazione

Lecon XXXVIII.
Accords diminués.

Les accords diminués produisent un trés grand
effet sur la mandoline et sont plus faciles a
exécuter que les autres. En outre dans les
grands morceaux de concert ils seront toujours a
leur place; le doigté en est facile; Les notes se
trouvant a des distances égales qui ' représentent
toujours une tierce mineure, les doigts aussi sont a
distances égales.

Exemples

d’accords  diminués a 4 notes, en commegant a-
vec le 1® doigt en diverses positions.

.]I.

.
o

1?

. 1I.

Esecuzione.
# 2N
' 4
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Esempi
di accordi diminuiti a quattro note incomincian-
do col secondo dito su differenti posizioni.

(@) Si possono eseguire anche gli accordi diminuiti
a quattro corde incominciando col 3° dito e anche col
4Y dito, pero non si prestano come i precedenti,special-
mente quelli che cominciano col R° dito i quali sono
di migliore effetto perché piu completi. Tuttavia se.
guono gli esempi che cominciano col 3° dito e
col 4° dito. :

Esempi incomincianti col 3° dito.

Exemples 61
daccords diminués sur quatre notes en commen-
cant avec le R% doigt en différentes positions.

7y

() On peut aussi exécuter les accords diminués sur
4 cordes en commengant avec le 3" et le 4 doigt :
mais ces accords sont moins favorables que les
précédents surtout ceux qui commengent avec le
R¢ doigt; ceux-la font meilleur eftet parce qu’ ils
sont plus complets. Toutefois nous donnons ici des
exemples commengant avec le 3¢ et le 4" doigt

-
.

||
™

2

Exemples commencant avec le 3° doigt.

(b Ciascuno puo vedere che gli accordi diminuiti
su quattro corde restano completi allorché si co-
mineiano col 2% dito.

Esempi incomincianti col 4° dito.

rb) Il est facile de voir que les accords diminué€s
sur quatre cordes sont complets quand on les com-
mence avec le 2% doigt.

Exemples commencant avec le 4" doigt.

b

fo o & & 3
4 3 2

Quantunque la disposizione dell’accordo diminuito in-
cominciato col 4° dito sia apparentemente soddisfacente
all’occhio, tuttavia non & da raccomandarsi percheé non
sodisfa lorecchio, poiche in complesso € composto di
sole due note ripetute.

Esempi

di accordi diminuiti a tre note incominciando col 1°
dito su differenti posizioni.

) i te %t

Bien que la disposition de l'accord diminué commen.
cant avec le 4° doigt soit agréable a l'oeil on fera
cependant bien de s’en abstenir; cet accord satis.
fait peu loreille, puisqu’en somme il est composé
de deux seules notes répétées.

Exemples
d'accords diminues sur troisnotes commengant par le

1 doigt. b
b
?ﬁi#

T 1 l

IITETIL
o
i[l ll 1 1T

1 T 1
1
Esémpi incomincianti col 2% dito. , Exemples commencant par le 2¢ doigt.
v . ete G
. [od
0@ setT 2o bo o |
- I T T—1 1 i T |
ST e e & T ] ' T Mo T e 3

2 |
Tralascieremo gli esempi a tre note incomincianti col
3°e col 4' dito perché non presentano alcuna utilita.

481 bis-482

I

Nous laisserons de coté les exemples a trois notes com-
mencant avec le 3"et le 4" doigt par ce qu'ils ne présen-
tent aucune utilité. _ 97
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Récréation.

Ricreazione.

Moderato.
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Lezione XXXIX. Le¢on XXXIX.

Esercizi di scale cromatiche Exercice de gammes chromatiques ou
o semitonate. demi - tonales.
A A v AV AY pm— — i 12 238 34 1433821
JANER ARA N / | W - . [ il _a
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Scala cromatica per terzine. Gammes chromatiques en triolets. .,
) » . %-#2 . #*J 2 #E
— e~ T .4 1 .'.#.'..8 i), 5 5 W L SO SR e S
# — =11 —P—#-F
. (N il - o N ) N 1 1 1 I .
| foa N U L S SIS SN B S | J* =
T e - B
FiFHIT IR
£ 4—--&*’!} b
o= TN .
p 4 ] I 1 1 —1 1 T N
y '€ ) — | { 1 I i [-— & ¢ =
[ fan N T ¥ 1 T | T 1 VA
o 3 a3 2 21 121 135 3 2 21 ¢a% o= 144 3§ 32 e g S L)
0 43 3 2. 3 1 1¢ 4 : ibi"_b‘_ 1_;
. 2 241 1 .
N3. Nel movimento di terzine sara bene ac- N3. Dans les mouvements en triolets on fera
centare sempre un poco la prima delle tre, e co- bien d'accentuer la premiére note de toutes;on
si per le quartine, la prima delle quattro. fera de méme pour les groupes de 4 notes;on

accentuera la premiere.

Scala ‘cromatica di un oftava per sestine. Gamme chromatique dun octave en sextelets.

12 Corda. /’\ 6 ) /_\
0 ot : PEUIN
{/ 'u ﬁ: - =)'§= 1 b ' ‘4“ - =
e e ey =.*===2--*‘::::—.*::-_-§==,-,_=j==:§; EaP
- , - 1] -

i Y )-l'i-‘-ll---¢-.‘: Pl grg .~ |
V4 )J-l-‘---— ---i--.‘:.l Jof FOEED EERES
L - — =N N .7 K| W BAVAY Y
- el L T IN -

,__,,,

3za Corda- ~~~~~

--ll-"lirl--l---

e ——
/’- - -ﬂ-'-l---- —

R e — ! I
Y (R, — —-II'-"( Lo "I"'I-I-_l--._l! | O, — T T YW W I T 1 T T TT1 N} & ¢
l..\v—n—--’-n-rl‘rr Lot § 124 JT!_=F= =H=-‘ﬂ-r! ke @4 L-I—-JH"I:V‘-‘I?==={ ==
o ,223311233443221133‘21 ’ ! ’
1 IV, pos. _ 1
412 Corda. @
T ole . S 4 =
it . VAT
3734 43y’ o3 SAY iy, =t
ot Ay SR & ForgT120 BB ST e Sey oF
07117227 21V pos. TR o1 B
@ Fara eccezione il la § sulla quarta. corda @ On fera exception pour le la ¢ du la 4¢
il quale va eseguito col 240 dito calcolandolo corde et on Pexécutera avec le 22 doigt comme
si b altrimenti si farebbero tre note collo stes- si s'était un si b. Sinon on ferait trois notes

so dito. Del resto, per regola 0enerdle, nella avec le méme doigt. Dailleurs en-régle géné-
scala cromatica si possono eseguire sempre due rale dans les gammes chromathues on peut
note eollo stesso dito. toujours faire deux notes avec le méme doigt.
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Scala cromatica di un ottava sulla stessa Gamme chromatique dun octave sur la
corda per terzine da eseguirsi con tre diti. méme corde et on triolets que lon execute-
ra- avec trois doigts.

‘ JANISEA) | S— — | ‘r‘i i N

{(~ o 1 e B T e e Vil S

ARV 4 1 W#‘l P W‘_‘_ 111 1 #‘ BN P I A = \—

e > — .- . ' —aeed -/
R ek PN e reyies o
0123 32 1 M9

La stessa maniera si potra praticare sulle ‘On pourra répéter le méme exercice sur
altre corde. les autres cordes.

Medesima scala per sestine colla stessa di- Méme gamme en sextelets avec le méme
teggiatura da potersi eseguire anche sopra le doigté; on pourra lexécuter aussi sur les au-
altre corde, tres cordes.

ol /‘67\\

'_-——--—-——'—‘"-----ll- -I-----—‘——————
P " L.l IsT P-I--g

0

Scala cromatica di un' ottava da potersi ese- Gamme chromatique d’un octave quon pour-
guire ancora con due diti sopra uma sola corda. ra aussi s'exécuter avec deux doigts sur une
méme corde.
I 121 2 121
- ol — 21 e 4 P
o T L e e T e e R N R L A S e e B
Al 1 S N v AN I O Y
ofg2l 21 212 T 21 217 o "1 o9
Medesima scala cromatica per quartine colla ’ Méme gamme chromatique par quatre avec

le méme doigté.

stessa diteggiatura.

i - M_ij
B WA
g
Tanto con la diteggiatura a tre, come a due Avec le doigté a deux comme a tres doigts,
diti, si possono eseguire tutte le scale croma- on peut exécuter toutes les gammes. chroma -
tiche di un’ ottava sopra una sola corda. tiques d'un octave sur la méme corde.
Esempio sulla seconda corda con diteggiatura Exemple sur la deuxiéme corde avec doigté
a due diti ed a-tre diti. a deux et a trois doigts.
ha21,82 182 1 0,
ot -—====&-.a4 t S}
ot e e LR e T
Dopo questi esempi si possono eseguire tutte - Aprés ces exercices on pourra exécuter
le scale in tutti i foni incominciando col pri- toutes les gammes dans tons les tons en com-
mo dito, avvertendo soltanto che se si esegui- mengant avec le 12 doigt Remarquons cepen-
scono a due diti, vanno terminate col terzo dant que si on les fait a R doigts, on les ter-
dito, e se si eseguiscono a tre, vanno termi - mine avec le 3% et que si on les exécute avec

nate col 4° 3 doigts on les finit avec le 4&
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Esempio a tre diti terminando col quarto.

Exemple & 3 doigts en terminant avec le 4.

di terzine sara sempre da preferirsi la diteggia
tura a tre diti

Lezione XL.

Esercizio per imparare a sostituireil 22 3%e

4° dito ascendendo e il 2° dito discendendo in
tutte le posizioni.

Exercice pour apprendre a substituer le
3¢ et le 4¢ doigt en montant ainsi que le 2¢

Legon XL.

/—\
— T A N o T -
> 73 A !’hb A I o Rereghel T T
I . v Y Py F{ 11 -
K [ j w—y | T 1 F v I I"—'] T JrL 1 ]
\\BY.4 - - . . JE )| | I g Ll 1
\1—5-3 123123123 2432182132 135y rgy 1281231 23 2321321 32 15y
Ll Allievo deve osservare che nel movimento Il éléve devra observer que dans les mouve-

ments en triolets il devra préférer le doigté a
3 doigts.

PA3

doigt en descendant dans toutes les positions.

Allegro.

My o~ AVAAVA _ _

R — —— == P'LL"‘Ifgil;g:;ﬁjt" = ;
7% if"; o - 2 ’ 2

S
-~
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Esercizio per abituarsi a prendere l'intervallo Exercice pour: habituer l'éleve a prendre lin-
giusto delle terze maggiori e minori col 2% e 42 tervalle juste des tierces majeures et mineu-
dito nel ascendere e per imparare a sostituire il res avec le R¢ et le 4¢ doigt en montant, et
3¢ dito nel discendere in tutte le posizioni pour apprendre a substituer le 32 doigt en

descendant dans toutes les positions.

Allegro giusto.

s ~ , 4

S

Esercizio per imparare a camhiare di posizio- Exercice pour apprendre a changer de po-
ne col 29 dito tanto ascendendo che discendendo. | sition avec le 2¢ doigt tant en montant qu'en
descendant.

. 4 Moderato.

— e —— . ————

()4
‘.H\l—.‘-—-----
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Le méme exercice pour apprendre a chan-
ger de position avec le 3¢ doigt tant en mon-

tant quen descendant.

cambiare

Stesso esercizio per imparare a
di posizione col 32 dito tanto ascendendo che

discendando.
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Lezione XLI.

Del pizzicato della mano sinistra.

Il pizzicato della mano sinistra si usa in
due maniere: La prima si presta per i movi-
menti allegro, presto ete approfittandone nel
modo che abbiamo gia veduto alla lezione XXVI
per lappoggiatura doppia superiore cioé dan-
do un colpo colla penna alla prima nota esegu-
endo le altre colle sole dita in atto di strappare
le corde. Ho quindi indicato col segno x le note
da eseguirsi colle sole dita. La seconda manie-
ra si usa per le note basse che possono servi-
re di accompagnamento e si pizzicano col dito
che resta piu libero e che ho marcato ancora
col segno x e col segno o come si vedra pin
avanti: sul martellato.

Esempio nella prima maniera.
Tempo di Polka.

69

Legon XLL |

Du pizzicato a la main gauche. ¥

Le Pizzicato a la main gauche. peut se faire de
deux ‘maniéres, la premiere, qui est utile dans les
mouvements: Allegro, Presto etc s’execute, de la méme
fagon que nous avons dé€ja mdlquee a la legon XXVi,
pour la double appogiatura supérieure: dans ce cas
on donne un-coup de médiator & la premiére note
et on exécute les autres avec les doigts tous seuls
comme si lPon voulait arracher les cordes (jai indi-
qué avec le signe x les notes quon doit exécuter avec
les seuls doigts) La deuxiéme maniére qui peut sem-
ployer pour les notes basses qui servent daccompagne -
ment consiste & pincer la corde avec le doigt resté libre.
Jai marqué ces notes avec le signe x et le signe o
comme on verra plus loin dans la legon sur le martellé.

Exemple de la premiere maniere.

. — . —~ . e - ¢
>3 . » > - , Rx_9 4 - -5 ';; L9
%: : g === ot rE gt ¥ e =
o) === i
% . % . o X x -
x Teix o ® ix g @ 2902 0P
—fﬁﬁ —— : < i x" 2 -
T ey 3 ) -
x . 3
% % | 'P'/\x"x'?- ?"‘x-,r‘-?- ETT
J | = 7z | el N S 1 1 o
i | Sl I = - ‘411'
, SEE=Eis=ees e e
Esempio z;/eila seconda maniera. Exemple de la 2¢ maniera.
Tempo di Valzer.
_IA#TI]);LL.; le\ ¥ ‘rhi'[' O N v .x#'/ T T < r\ A } PR . N o
i b & e Y E&—e T =Y "f/rlﬁ: \ j\?-{ — L
== & S a ", — :
o 3 = =L =
pizzicare le note bds% v’ «{ : D-./ x & -7eY 'ﬂ'./’ : # x 57 ‘ x P x
pincer les notes basses J “)qc l/ ! ,L/ ® H
e ey Doy Dy Doy Dy
. T 1 Y —9- = ‘i'[.( J;'r. 2
Ay—e———F ¢ 9= —o—p
v 1 3.5 7 = =1 fET
ATy Tk} B V £ prd R Fa 7T
M 14 a 4 BF *
2 . .
Oy R N AN ') 'bji SAE" N N hu N \ hu ')
W s i A S A W A S—% - J% T—KYveL
LR — - — ¢~ 2K H—‘“‘“
v r*ﬁ” ¢ AR 2 oEyt iEyEy mvd ot
v
x £ A 1A
. . . . . 2 . 2 .
ANRY 4 3 N A \ F . A4 v Y Tr
O T AL & P imeps med & & DAk =.; eyl 1
y p ik SRR AT

LS
. . (? m % X
M‘%ié% g ‘hj‘; .Y u.jkykjr./' 7’ 1 B 2 vizzicar . ol 4 di
[V /gt /® ) pizzicare le due corde col 4 dito.
- ‘/3 ‘ <3 p ‘;‘—g r‘} {/V 1l ) pincer les 2 cordes avec le &< doigt,
. 75 =
11’ ; ’ IR REE
, x * ¥
» x
*) Del martellato della mano sinistra. *) Du mdltelle de la main gauche. 105

(vedi prescima pagina
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Del martellato.

“ll martellato della mano sinistra & di un
hellissimo effetto nei pezzi che esigono delica-
tezza nel suono e si ottiene col Lmudr cadere
dall’ alto le dita appiombo sulle corde come
abbiamo spiegato alla stessa lezione XXVI per
l'appoggiatura doppia inferiore, cioé¢ dando
un solo colpo di penna alla prima nota. Ho
quindi indicato col segno <« le note da ese-

Du martelle.

Le martellé de la main gauche est dun el
effet dans les morceaux yui veulent de la dé-
~ licatesse dans le son: on lobtient en faisant re-
tomber d’applomb le doigt sur la corde, comme
nous l'avons déja expliqué a la legon XXVI
pour lappogiature double inférieure, Cest-a-dire
en.donnant un seul coup de médiator a la pre -
miere note. J'ai indiqué au moyen du signe

guirsi colle sole dita. les notes yu'on doit faire avec les doigts seuls.
Esempio. Exemple.
Moderato.
» Ay sho B =3y o end eV
et e
===t os e T e
DA et e
»
>’\\ R 8 w»® S
s » . =P o » o W M. P w® .
. [ 2D P Ay 1 =
et i T L
A\SP am— S S S— - S— < :
e rp === 1 crese. % P ;;7
V %
® x
Ay wxwl ST F U PP ® o v 4
Fr o et £ s 5
AsE et ———= e T i
© | @ leggero — o iﬁ *3 7 S
) dolce . _
rp >——

NB. Perche I'Allievo possa non sgomentarsi se
nel leggere la musica, all' infuori del mio me-
todo, non trova tutti quei segni da me indi-
cati nel corso del medesimo, ripeto qui presso
lo stesso esempio scritto seconde. la regola ge-
nerale dei maestri pin o ~meno conoscitori del

NB. Afin que léléve ne soit pas embarassé
pour lire la musique qui n'est pas marquée
de tous les signes dont je ine servis dans le
courant de cette méthode, je reproduis ici le

méme exemple, €crit a la maniére ordinaire
des professeurs de mandoline plus ou moins

dolee -

mandolino. expériment€s.
Esempio. Exemple.
Moderato.
. 4 any ¥ 1
hd ] v & ﬁ' 2 S
:ﬁ 4 - ? ;[P ﬁ{ + T —t f ] - :
Gipllellft =SSR S eanS S SsaS A
P
.o>
. P A .
y i . 2 S — > ' =i
~N—* - I o T - va
SESSSSEESS : gy
Y e T
Y4 cresec. p ¥
/) 4 - ?:4?']?" o o — — N
e a e s e .
(o — i —— | %ﬁ—i t i ) == ﬁ;c_—‘i:
< = leggera ! dvereg U
.;—

) L Allievo dovra lasciar cadere con forza
le dita sulle corde ancorcheé trovi indicata le-
spressione: dolce o leggero o gp altrimenti non
raggiungera lo scopo.

106

rp

@) Léléve doit laisser retomber avec force
les doigts sur la corde méme si les notes sont
marquées: dolce, leggiero ou pp sans quoi il

i n'obtiendrait pas le résultat voulu.
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Ricreazione sul Carnevale di Venezia. Recreation sur le Carneval de Venise.‘

Andantino.
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te seulement ét la seconde se produit .

@) On donne un coup de médiator a la pre-

~

miere no

2

par le fait seul de la vibration.
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@, Si da un solo colpo alla prima nota, la-
sciando produrre la seconda dalla sola vibrazione.
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