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Kurze Vorschule zur Erlernung der Noten.

Noten werden die Zeichen genannt, mit welchen man schriftlich die Tone in der Musik darstellt. Es gibt 7 Noten,die
¢, d.e f, g&ak benannt werden, und die Tonleiter bilden. Die Noten kommen auf oder zwischen fiinf wagerechten Lini-
en zu stehen, welche das Notensystem bilden. Diese 7 Noten kdnnen im Aufwirts- oder Abwirtssteigen "wiederholt wer -
den, abwirts natiirlich in umgekehrter Folge (4, @, g, re a, c).

Das Notensystem umfafit 5 Linien und 4 Zwischenriume, die von unten nach oben gezahlt werden.

Linien. _ Zwischenrdume.
£ J 4
3 3

Notensystem. 2

a
~ 1

T

Braucht man in einem Musikstiick hohere oder tiefere Noten, so ergidnzt man das Notensystem mit kurzen Linien -
ber oder unter demselben, auf oder zwischen denen diese Noten zu stehen kommen.

11— XXL
A

Am Anfang eines Notensystems setzt man, um die Namen der Noten zu bestimmen, ein Zeichen, welches Schliissel

heifft. Fiir die Guitarre kommt nur der sogenannte Violinschliissel in Betracht

Die 5 Noten auf den Linien des Notensystems und die 4 in dessen Zwischenraumen heilen:
Noten auf den Linien. Noten in den Zwischenridumen.
Ae g h dJ S a ¢ e
e e —————* it
o P @ 1l
Zum raschen Erlernen dieser Stammnoten merke man sich die Sitze: es geht hurtig durch Flei8; und Fritz aB Citronen
Eis; die Anfangsbuchstaben der die zwei Sitze bildenden Worte sind die Namen der Noten.

T-V.2



A

pne S &atk cdeyf

" A el
Die Reihenfolge dieser neun Noten auf dem Notensystem ist folgende W
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Uber dem Notensystem fol-gt—1— u-5%4  Unter dem Notensystem fey——t— o 5w
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Der Abstand zwischen zwei gleichgenannte Noten heifit Oktave, umfait also 8 Téne z.Bsp. %ﬂ 17T = !F:_
. ry, . &

Der Takt. Es gibt in der Musik zweierlei Taktarten: den geraden und den ungeraden Takt; der gerade Takt wird
durch € (vier Viertel) ¢ (alla Breve) %)y (zwei Viertel) 6/g (sechs Achtel) 6/, (sechs Viertel) 1%/g (zw&1f Achtel), der ungerade
Takt durch 34 (drei Viertel) 3/g (drei Achtel) 9g(neun Achtel) bezeichnet. Die Taktbezeichnung wird am Anfang eines Musik-

{) 4]

stiickes neben dem Schliissel geschrieben, z. Bsp. L N égu.s.w.
e) [3)
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Die Takte werden durch senkrechte Linien von einander getrennt

BN
W~
L

Dem Werte (Dauer) nach gibt es nun folgende Notenarten; %, (ganze), ¥y (halbe), Y4, Vg, 16, Y32, Y64, Noten.

Die Noten erhalten je nach ihrem Wert (Dauer) verschiedene Gestaltung. Kine 4/, Note (Ganze) wird geschrieben:
o 9 I ]Q T s

: ; eine %)y Note (Halbe) fgy—j—0der=—1; eine /4 Note M:; eine 1/g Note @%—E; eine
D) ' “ -
Y 0 0
e Note@_% —; eine 139 Note 7 -eder ; eine g4 Note & —oder ff-—|
4 /
Eine Ganze (4/4) Note gilt demzufolge, ihrer Dauer nach, ebensoviel wie 2 Zweiviertel Noten, oder 4 Viertelnoten, oder

8 Achtelnoten, oder 16 Sechzehntelnoten, oder 32 ZweiunddreiBigstelnoten, oder 64 Vierundsechzigstelnoten.
Zu bemerken ist, daB auBer fiir Singstimme mehrere aufeinanderfolgende 8tel, 16tel 32stel und 645tel Noten nicht einzeln

A
NI \Y

B 4 A A\ A N )
A ador . . ~y
z.Bsp.‘@iﬁ NN —NN-eder NN [l geschrieben, sondern durch wagerechte dicke Striche verbunden werden:

I4)
z.Bsp.m (Achtelnoten) mpﬁ (Sechzehntelnoten) u.s.w.
)

Pausen. Es gibt ebensoviel Pausen wic Notenarten. Die Pausen werden durch folgende Zeichen dargestellt.

7 Rla s g 1116 132 164
e - - } .y o :}l af
1S N /. &f o 3__—
ANV 1 1 ‘/Z
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Ubersichtstabelle.
Eine Ganze Note gilt (414)

[ @ ]

oder 2 Halbe Noten (3jy)

A
-
- __\_.B

N

> ¢

oder 4 Viertel Noten

= :

TN
.|

T
T

~SINE

oder 8 Achtel Noten

Abkiirzungen.

werden auch

" - = -

ey

) oder 16 Sechzehntel Noten

— 1 - tnt r —

werden auch

e e

_\aL

p oder 32 ZWeiunddreiBigqtel Noten

werden auch

EEEEEESSS e e

werden auch

IIIIIIIIIIIIIIIIIIII
——._——_

I Xl
-=-----------

1y 1JrIrxrrir

I/ 31 xRIXIrxIrri
--------

IIIIIIIIIIIIIII.;‘I_,""“

Fir gleichlautende aufeinanderfolgende Taktteile oder Takte gebraucht man auch gekiirzte Schreibarten:

/) statt

schreibt man auch

4|

7l

s

: «loder

S i i=z5z
Smtt%—g—; ———————]

statt

— @ _ @ # 1 schreibt man auch
ANSV| el e AN =
DN Sy o

schreibt man auch iia 33 y A




Ein Punkt nach einer Note oder einer Pause verlingert den Wert derselben um die Hailfte.

E gilt also )5 E gilt also 3|4 @ gilt also 3jgusw.

Steht noch ein zweiter Punkt nach dem ersten, so gilt der zweite wieder wie die Halfte des ersten.

ﬁ :ﬂ;' —] gilt also 34 und ein Achtel E gilt also 3g und 146 usw

g gilt also als 1/ und 1jg Pause. % gilt also als 34 Pause u.s.w.

- Versetzungszeichen.

Ein Kreuz#) vor einer Note erhdht sie um einen halben Ton. Ein Be (b) vor einer Note erniedrigt sie um einen hal-
ben Ton. Ein Doppelkreuz (x) vor einer Note erhtht sie um einen ganzen Ton. Ein Doppelbe (Eb) vor einer Note erniedrigt
sie um einen ganzen Ton. Ein Quadrat (auch Auflésungszeichen genannt)(}) hebt die Wirkung des vorangehenden # oder
wieder auf, bringt also die Note zu ihrer normalen Lage zuriick. h

Durch ﬁ erhohte Noten erhalten die Endsilbe ¢2s. Durch {> erniedrigte Noten erhalten die Endsilbe €s, mit Ausnahme
des £, das einfach b genannt wird. '

o) ] | /) R | ]
. . . A N T 1 1 . 1 | } 1 | IS A | 1]
Die so geinderten Noten heifien also: 1\.‘=—T=l==:' : 2 l
1)
c1s dis eis fis g1s aus hus ces des es fesges as b
(stattees) (stattaes)(statt hes)

Durch x erhihte Noten erhalten die Endsilbe #szs also: cisis, disds, ersis, fisis, g1s1s, aists, fists. Durch bb erniedrigte
Noten erhalten (bis auf @ und 4) die Endsilbe eses also: ceses, deses, eses, feses, geses, asas, bebe.

Befinden sich Kreuze oder Bee unmittelbar nach dem Schliissel, am Anfang eines Musikstiickes, so gelten diese Verset-
zungszeichen fiir das ganze Stiick. '

heiBt also, das in dem ganzen Stiick sdmtliche /" auf ﬁs erhoht werden miissen.

& heiBt also, das in dem ganzen Stiick simtliche € und /£ auf s und & erniedrigt werden miissen.
" T-V.2



Kommt aber ein Versetzungszeichen vor einer Note,” so gilt es nur fiir alle gleichlautende Noten des Taktes in welchem

es sich befindet.

Das # gilt hier nur fiir die mit + bezeichneten f desselben Taktes, nicht

A i | L i 1 4+
50 i
i * + Fe RS

aber fiir die /" die in eventuell folgenden Takten vorkommen sollten.

Die Tonart eines Stiickes wird nach der Anzahl Kreuze oder Bee bestimmt die nach dem Schliissel vorgezeichnet sind.

Es gibt ferner zwei Gattungen Tonarten, eine Dur- und eine Moll- Tonart. Jede Dur-Tonart hat eine verwandte,eine kleine
Terz tiefer stehende Moll-Tonart die die gleiche Anzahl Versetzungszeichen aufweist:

C-dur. -moll. G-dur.

Tabelle der Tonarten.

A D-dur. H-moll. A -dur. Fis-moll. E-dur. Cis -moll
/) /) /) 4 “ 0 4 0 4 /) ¥ ) s & ) # &, R
D’ 4 b~ A A & o N il o #il | | D" A 23\ 1 & T W #UT o SUT S
y % V +% y ! L N "1 V + N L oY 11 % L Y af T R .8 YL o V 4% LA s 9P
[ £ anY | fan ) [ £an Y [ fan [1E fan Y by [ £ anY bl Hnyes had [ £ an) hef 1 £ anY T i fan) b 1 SR
ANV ANSV4 A\N Y/ A3V IENSY ANV 1 BA\SV4 ANV 4 || ANV ANV
e D) eJ )] e eJ [J) D) ) D)
H - dur. Gis -moll Fis-dur. Dis-moll Cis -dur. Ais-moll. = F.dur. _D-moll. .B-dur G '
. . . -dur. - . -dur. -moll.
RN R R H ot . s . 4 4 &, o, o) /) 0 | |
o LT i AT o AT T T s T N #iT# 1. i ST T ) A 3 1 D" A ] M 1
YV SRS« IR . 20 Y y 46 L s WP~ 2V Y VSO o W - 2V ¢ VSRR WP~ 2T g N " AT e y 48 T T ¥ y + y » Y V<N < S
[ £ an Y v [ fan Y n "9 [ £anY b A | oY m = [ Efan heBIRAL s S~ J [ fanY T 71 o | £ an WLl [ £ an Wi | £ an. W'l [ F a0 WL
ANYY4 b N\ 1 ANS V4 T A\SV4 kst 1 ANSV.4 h o LA \Y o 304 ANV ANSV4 A\YV 4
e) D) eJ D) eJ o) e) e) e) D)
Es-dur. -moll. ,As-dur F-moll. Des-dur. B-moll Ges -dur Es-moll Ces -dur. As - moll.
)1 0| 0 1 | 0 1 O 1 0 1 /) 1 O [ . O [ 4 O 1 .
p” AN P AR o T iy 2 1 3 1D K Y 11U g 1D, 5 1 1D,y T N 1D 15 1 p” 4 lD.b__b___,H
g 1 £ 1 1 gL by 'V P |V H AL b 1V FL by V] <% | LA L Vi H A b T V1 Ly T L7
| £ an. Y4/ (N U K £ an Y/ (AN D HYeES YV D [ € an Y 2 Y [ fanY il b 6N VY D I HTAN YV O b 1 SN 7V D b_H
N/ ANSV4 ANSY A\S V4 | | IANIVJ v ANI V4 v A3V ANIVJ v L\ v D ANSV 4
e e e D)) e [J) e [)) D) e

Zu bemerken ist, daB Fis-dur und Dis-moll dasselbe wie Ges-dur und Es-moll sind, da man statt Cis-dur und Ais -
moll, die 7 Kreuze aufweisen, Des-dur und B-moll (mit nur 5 Be) und statt Ces-dur und As-moll (mit 7 Be) H-dur und Gis-
moll (mit nur 5 Kreuze) vorteilhafter (weil leichter) zu gebrauchen pflegt.

Fiir die Guitarre kommen aber Tonarten mit vielen Kreuzen oder Been wegen der Schwierigkeit der Griffe nicht, oder
kaum in Betracht. MuBl ein Stiick mit vielen Versetzungszeichen auf der Guitarre gespielt werden, so bedient man sich sehr
vorteilhaft eines kleinen Apparates, genannt Capotasto (nicht Kapodastro oder Kapodaster, wie unbedingt irrtimlich oft

geschrieben wird), welches,

am Griffbrett Dbefestigt, die Stimmung der Guitarre nach Belieben dandert. Hat man bei-

T-V.2
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spielsweise in Fis-dur oder in Cis-dur zu spielen(zwei fiir Guitarre fast unmégliche Tonarten), so setzt man den Capotasto auf
den ersten Bund, wodurch die Guitarre um einen halben Ton hoher gestimmt wird,und spielt das Stiick in F-dur resp.in C- dur.

Verschiedene Zeichen.
Das Zeichen /2\ heiBt Fermate und wird iiber einer Note oder Pause gesetzt. Die betreffende Note oder Pause wird in

diesem Fall je nach Belieben des' Spielers langer ausgehalten.
| IR . .
Die Zeichen heiBen Wiederholungszeichen, und bedeuten, daB der Teil des Musikstiickes der sich dazwischen be-

h. 2.
findet, wiederholt werden muB, :H bedeutet da der Takt, oder die Takte die unter f1. | stehen nur das

erste Mal gespielt, dagegen bei der Wiederholung ausgelassen werden miissen. Statt diesen spielt man das zweite Mal die

unter [2. | sich befindlichen Takte.
Durch — verbundene Noten werden so lange ausgehalten, wie die zwei gebundenen Noten zusammen an Wert (Dau-

[3
er) aufweisen; die zweite wird aber nicht angeschlagen, man 148t sie nur weiter klingen. z. Bsp. {&y-%—
T

% - Yy

ReiB e~

T-V. 2
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PO Erkldrung der in dieser Schule vorkommenden Zeichen
und Abkiirzungen.

Gerade Linien zwischen zwei Noten bedeuten, den betreffenden Finger der linken Hand auf dem Bund
liegen lassen.

Ds. (Ds........ ) bedeutet Daumenschlag, das heifit mit dem Daumen zupfen.
* bedeutet die Verwendung des kleinen Fingers der rechten Hand beim Zupfen.
[ bedeutet Barré. das heifit mehrere Saiten mit 1., 2., 8. Finger der linken Hand gleichzeitig herunterdriicken.

Ein Pfeil ——, bedeutet, den betreffenden Finger von einem Bund zum anderen hinauf- oder herunter-
rutschen zu lassen, ohne ihn also von der Saite aufzuheben.

BRomische Nummern (I, II, III, usw.) bezeichnen die verschiedenen Biinde des Griffbrettes.
Kleine Buchstaben bezeichnen die Saiten, die gezupft werden miissen, e (unterstrichen) die BaBsaite e.
‘Ogbedeutet Flageolet-Ton.

T.-V. 2.
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Grundregeln des Guitarrespieles.

(Die Laute wird genaun wie die Guitarre gespielt.)

I Haltung des Instrumentes._Das obere Glied des Daumens und die Wurzel des Zeigefingers der linken Hand umfas-
sen den Hals der Guitarre dicht am Sattel. Diese normale Stellung der linken Hand wird natiirlich je nach Beschaffen-
heit und Schwierigkeit der zu greifenden Akkorde entsprechend geandert.- Der rechte Unterarm umklammert den Korper
der Guitarre so, daB die rechte Hand ungefihr iiber dem Schalloch zu stehen kommt. Die Guitarre soll etwas schief ge -
halten werden, deren Halsende etwa in Hohe der linken Schulter, deren Korper unter der rechten Achsel des Spielers._ Ge-
naue Regeln lassen sich iiber die Haltung nicht vorschreiben; sie ist individuell.- Sitzend oder stehend, mit oder ohne Band
um den Hals, soll der Spieler jedenfalls eine ganz bequeme und gemiitliche Haltung haben.

II. Zupfen der Saiten._ Der nicht gebogene Daumen driickt von oben nach unten die betreffende Saite mit dem ganzen
oberen Glied (nicht also mit der Spitze allein) und rutscht, in etwas schriager Richtung nach innen, gegen das Schalloch, auf
die nichste Saite. Die anderen ganz wenig gebogenen Finger zupfen von unten nach oben, (die Saiten mit sich ziehend, bis
sie abgleiten) in schriger Richtung etwas nach auBen. Das Zupfen soll klangvoll, weich und schon sein.

_pSaiteVI V. IV III 1I I

III. Normalstimmung: {{mv ——
© s g & b °

Loy

Lauter Quarten also, bis auf die groBe Terz g-ﬁ. ‘Wenn (inan die Guitarre nicht nach dem Gehor stimmen kann, stim-
me man die Guitarre nach dem Klavier oder wie folgt:

Man stimme mit Hilfe des Klaviers oder der Stimmgabel die V. (@) Saite. Dann driicke man einen Finger auf den V. Bund der
VI.Saite, und stimme nach der (bereits stimmenden) V. Saite diesen V. Bund ebenso auf @; die (leere) V1. Saite ist dann auf ¢ ge-
stimmt. Dann driicke man einen Finger auf den V. Bund der V(@) Saite, welcher Bund & ergibt; nach diesem & stimme
man die IV. Saite ebenso in &/,dasselbe Verfahrenwende man fiir die III. (g) Saite und fiir die I.(¢) Saite; der V. Bund der IV. Saite er-
gibt das g fiir die Stimmung der 111.(g"), der V.Bund der 11.(4) Saite ergibt das e fiir die Stimmung der 1(e) Saite. Fiir die Stim-
mung der 1L(%) Saite, driicke man dagegen den Finger auf den IV. Bund der & Saite (I1I),da der Intervall von g nach /4 nur eine Terz
betrigt (alle anderen Saiten dagegen sind um eine Quart auseinander gestimmt)._ Man kann auch folgendermaBen stimmen:
Nachdem die @ Saite gestimmt ist, driickt man einen Finger auf den II.Bund der IIL(g) Saite, welches auf @ (eine Oktave hoher
der V. Saite) gestimmt wird. Die leere III. Saite ergibt dann das & Dann driicke man einen Finger auf den III. Bund der I(¢)Saite,

T-V.2
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und stimme diesen nach der(bereits gestimmten) IIL.(g) Saite, eine Oktave hoher; die leere I. Saite gibt dann das g, nach wel-
chem man die VI(e) Saite, zwei Oktaven tiefer stimmt. Der zweite Bund der IV. Saite wird auf ¢ (eine Oktave tiefer der I,eine
hoher der VI. Saite) gestimmt, die leere IV. Saite gibt dann das &. Endlich driicke man einen Finger auf den II. Bund der V.
Saite (welcher 4 gibt) und stimme darnach (eine Oktave hoher)die II. (%) Saite.

IV. Der Daumen zupft in der Regel stets die drei tieferen Saiten g, @, d; der Zeigefinger die 111, der Mittelfinger die II,der Ring-
finger die I. Saite. Es gibt natiirlich Ausnahmen, zum Beispiel wenn auBer der BaBsaite, drei andere Mittelsaiten gezupft werden miis-
sen, die dann von Zeige-, Mittel- und Ringfinger gezupft werden.- Der Daumen zupft jedenfalls stets den BaBl und melodische Pas-
sagen, die im BaB liegen; die anderen 3 Finger den Rest des Akkordes._ Sechsstimmige (seltener auch 3,4,5 stimmige) Akkor-
de spielt man auch mit dem Daumen allein (Daumenschlag) oder aber die drei tieferen mit dem Daumen der sie rasch nachein-
ander streift und die oberen mit den anderen drei Fingern. Letztere Zupfartist entschieden vorzuziehen,da der Klang schoner wird.

V. Der kleine Finger zupft in der Regel nicht mit. Er wird nur in 5stimmigen Akkorden verwendet, wenn eine Mittelsaite
nicht gespielt werden soll und der Daumenschlag daher nicht moglich ist._ Es ist fiir den Anfang von Vorteil (jedoch nicht unbedingt
notig) wenn man den kleinen Finger auf der Guitarre etwas unterhalb des Schalloches liegen 148t; die anderen Finger gewohnen
sich dadurch schneller (besonders bei gebrochenen Akkorden)ihren richtigen Platz iiber die Saiten zu finden, resp. zu behalten.

VI. Die rechte Hand wird, wie bereits gesagt, iiber dem Schalloch gehalten. Nihert man sie aber dem Saitenhalter, dann
wird der Klang hart und metallen; je mehr man sie dagegen auf das Griffbrett in Richtung des Halses bringt, desto sanfter,
weicher, leiser, harfenmaBiger wird der Klang. In beiden Fillen kann man eigenartige Wirkungen erreichen.

VII. Die linke Hand... pie Finger der linken Hand driicken die Saiten gegen die Biinde, wodurch die verschiedenen Tone
erzielt werden. Man achte darauf, daB die Finger dicht neben (nicht aber auf) dem Bunde die Saiten herunterdriicken, da die
Saiten sonst schnarren (resp. dumpf klingen).

Die Finger diirfen nicht gleich nach dem Zupfen vom Bunde aufgehoben werden, da der Klang sonst sofort aufhort. Dies gilt
ganz besonders fiir die Basse. Der BaB muf in der Regel bis zum nachstfolgenden Bafl weiterklingen. Ich kann das Liegen-
lassen der Finger zur Erreichung eines schonen, ununterbrochenen Klanges, nicht genug dnempfehlen Es bedeutet bei
der Guitarre nichts mehr und nichts weniger als das Pedal beim Klavier.

Man lasse die Finger ganz besonders auch dann liegen, wenn ein anderer Ton auf der- _/ ™ | o h[ o
selben Saite angeschlagen, dann aber der erste (noch liegende) wieder gespielt werden soll. Man === g o
erspart sich dadurch die Miihe, den betreffenden Finger nochmals zu plazieren: z. Bsp: e S 2

Hier bleibt der zweite Finger vom Anfang bis zum Ende liegen; der erste Finger hebt sich nur beim letzten Achtel des II.
Taktes, um das / frei zu lassen.

T-V. 2
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VIII. Fingersatz._ Bezeichnung der Finger der linken Hand.
Der Zeigefinger wird mit einer kleinen 1 bezeichnet.
Der Mittelfinger wird mit einer kleinen 2 bezeichnet.
Der Ringfinger wird mit einer kleinen 3 bezeichnet.
Der kleine Finger wird mit einer kleinen 4 bezeichnet.
Der Daumen wird mit einem groBen D bezeichnet.
Leere Saite wird mit einer kleinen 0 (Null) bezeichnet.

In den Ubungen (ebenso wie in den Liedern im Anhang) habe ich den Fingersatz angegeben, den ich selbst gebrauche.
Der Fingersatz ist aber bei der Guitarre individuell; er richtet sich sehr nach der Hand des Spielers; deshalb habe ich oft wo
angangig noch einen zweiten Fingersatz (in Klammern) beigefiigt. Man wihle daher stets denjenigen, den man fiir seine ei-
gene Hand am bequemsten findet.— Es sei ferner noch bemerkt, daB ein Akkord, je nach dem, was vor oder nach ihm kommt,

oft einen verschiedenen Fingersatz erheischt. So kann man z.Bsp. —§ mit 2 und 3, 3und 4, Dund 1, Dund 3 greifen u.s.w.

IX. Das Griffbrett und seine Biinde. ¢ —r—fis—g—rgis——a——b——4
b f—c—-cis+—Ad—-dist—e——f——f7s
& hgis1—a b h C—f—cis—d.
d tdis4—e——f+ fis ot gist—a—1U.~+-S.—4W—
a f—b——h——c—-cis——d—-dist—e
e —ftfisl o Lot a b A

Bund I 1T III IV V VI VII

X. Man gewdhne sich gleich zu Beginn an, nie auf die Finger zu schauen. Die Finger beider Hande miissen sich
ohne Hilfe des Auges zu Recht finden. . _

Alles, was bisher gesagt wurde, gilt fir die Laute ebenso wie fir die Guitarre. Die folgenden Ubungen und Lieder sind e-
benfalls fiir beide Arten von Instrumenten gleich auszufiihren.

Berlin-Steglits. Februar 1917. Leonhardt Bulmans
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1. E-moll.

Sehr langsam und ziemlich kriftig, zum Erlernen

des Zupfens.

I. Teil.

Ubungen ohne Lagenwechsel.
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—— bedeuten, den betreffenden Finger der linken Hand auf den Bund liegen lassen.
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10. Modulati E-d h A-moll.
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13. A-dur. , 17
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NB.[ bedeutet Barré, das heifit mechrere Saiten mit den betref-
fenden Fingern der linken Hand gleichzeitig herunterdriik-
ken; hier also drei Saiten (e @ ¢zs) mit zwei Fingern.
*)Den zweiten Finger lasse man liegen; es geniigt, ihn nur
etwas aufzurichten, so daB das g7s erklingen kann.
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18 Modulationen A-moll nach G-J,lur.

19.
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R4. Tigliche Ubung‘en fiir den v:erten Finger der lxnken Hand.
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’{’_”ﬁfﬂ Jede Ubung ist 6fter zu wiederholen.

MB. Diese Ubungen (besonders 24c) sind fiir Anfinger schwer, letztere sogar fast unméglich. Da sie aber auBerst wich-
tig sind, iibe man sie, schon zu Beginn einige Minuten jeden Tag. Die einzige Schwierigkeit besteht nimlich nur in
der natirlichen bchwache des vierten Fingers; dessen erstes Gelenk wird am Anfang (24c) etwas gebogen auf die drei
Saiten driicken, so daf das mittlere 2 und das dis kaum erklingen werden. Die Kraft wird sich aber durch die tig-
liche Ubung bald erhéhen, so daB der Finger nach und nach glatt ausgestreckt die drei Saiten herunterdriicken und der

Akkord klar und deutlich erklmgen wird.
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26. I
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22 NB. Bei diesem Barré ([) driicke man mit dem 1. Finger drei, im vorletzten Takt zwei Saiten herunter. Der Finger mu8 da-

35 bei quer iiber die Saiten liegen.
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36. Modulationen und Begleitungsbeispiele. s D
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44. Ubungsstiickchen.
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47. Modulation D-dur nach G-moll. 48. Weitere Modulationen und Ubungen.
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59. Ubungsstiickchen.
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66. Modulationen und Begleitungsbeispiele.
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1) Diese zwei letzten Akkorde konnen auf jeden Bund(in jeder Tonart) gegriffen werden, also auf dem II. Bund fiir Fis-dur, auf dem III. fiir G-dur u.s.w.
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Fis - moll. Genau diesetve Ubung, aber alles einen Bund hdher.

79. Fingeriibungen.
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54 II. Teil.

Ubungen mit Lagenwechsel.

NB.Kleine Buchstaben (e,h,g,u.s.w.) bezeichnen die Saiten, die gezupft werden miissen; € (unterstrichen) die BaBsaite e.

82. Ubungsstiickchen.

Langsam,weich. S — —
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83. Weitere Ubungen und Modulationen.
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85. Fingeriibungen, zuerst langsam, dann nach und nach schneller zu iiben.
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90. Ubungsstiickchen.
Langsar/n\.

o A | o~ =
g ? rr r i 7. DF F

Modulationen und Flageoletiibung. ﬁ oder [ bedeutet Flageolet-Tone.— Die Saite wird dabei nicht auf den Bund herun -
tergedrickt, sondern nur mit dem Finger leicht beriihrt. Gezupft wird dabei ungefihr halbwegs zwischen Schalloch und
Saitenhalter, und zwar am besten mit dem Daumen (bei doppelten Flageolettonen aber, wie z. B.im Lied: Ein Schifermad-

chen weidete [Siehe Anhang] kann man auch mit den anderen Fingern zupfen.)

91. Maestoso. 1]
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92. Ubungsstiickchen.
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Bemerkungen betreffend Guitarren (Lauten) mit BaB8saiten.

Zur Liederbegleitung sind Guitarren mit vielen extra-BaBsaiten unnotig. Es fehlt aber (auch fiir Liederbegleitung)bei nor-
malen (6-saitigen) Guitarren unbedingt eine BaB-Saite, die das tiefe D und das tiefe C gibt, das heiBt den Hauptton, respek-
tive die Dominante und die Unterdominante in den wichtigsten und gebrauchlichsten Tonarten D-dur und moll, C-dur und

—

moll, G-dur und moll, F-dur und moll, A-dur und moll. Die vorhandenen und — sind doch nicht immer ge-

niigend,und geben ihrer ziemlich hohen Lage wegen keinen guten, kraftigen BaB. Ich habe nun an meine Guitarren eine
siebente Saite anbringen lassen, die ich je nach Bedarfin D = —— oder C — stimme, und die mir einen wirklich

= E
schonen, sonoren und weichen Baf gibt, und die den Klang von ganzen Akkorden ganz ungemein verstarkt und abrundet.
Diese siebente Saite, 14Bt sich leicht und ohne Messingstiitze an jede Guitarre anbringen.— Aufschlu8 hieriiber gibt der

Verlag. Beifolgend einige ganz wenige Beispiele und Ubungen von Akkorden, die sich mit dieser 7. Saite ausfithren lassen.

97. 7. Saite in D gestimmt. 98
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T.-V. 2 Stich und Druck von F.M.Geidel, Leipzig.
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