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. Theoretischer Theil

I. Die Elemente der Musik.

Die Namen der Téne.

Das heutzutage bei allen Kulturvélkern gebriuchliche Tonsystem ist auf 7 Grundténen aufgebaut, deren Namen dem Anfange
des Alphabets entnommen sind, die aber in der Musik eine etwas andere Reihenfolge haben als dort: ¢, d, e, f, g, a, h. Diese 7 Ton-
namen geniigen, um alle vorkommenden T6ne zu bezeichnen; da nimlich immer nach 7 Tonen ein Ton auftritt, der dem ersten (An-
fangs-) Tone, — gleichgiltig, mit welchem Tone man beginnt, — an Klang ausserordentlich #Zhnlich ist, so erhdlt dieser denselben

Namen wie der erste, und die Tonreihe fingt damit von neuem an.
Eine solehe Folge von 7 stufenweise aufeinander folgenden Toénen nennt man eine Oktave. Durech Beitiigung der Worte ,gross®,
+klein¥,  eingestrichen%, ,zweigcstrichen® unterscheidet man eine von der anderen bezliglich ihrer Klanghéhe.

Die Noten.

Um diese Tone nun figiirlich darzustellen, bedient man sich verschiedenartig geformter Zeichen, der Noten (vgl. weiter unten S. 6)

o 4 4 d N

und eines Systems von 5 parallel laufenden Linien, des sogenannten Liniensystems.

Indem man nun diese Notenzeichen entweder
1. auf diese Linien (von unten nach oben gezihlt), oder

2. zwischen dieselben (die 4 Zwischenriume ebenso gezihlt), oder
3. tiber oder unter dieselben setzt, iiber
(e
5 ——O— 4 (\)
% O [N
p— 4 2 <y
2 Pa N ~r 1 Ly LN )
11— . . -
die b Liniennoten die 4 Zwischenraumnoten unter dem Liniensystem

erhilt jede Note eine andere Bedeutung; da aber das System nur Platz fir 11 Noten bietet, so versieht man eine Anzahl Noten, die
tiber oder unter dem System stehen, noch mit Strichen (sogenannten Hiilfslinien), die entweder durch die Noten gehen, oder unter- be-

ziehungsweise oberhalb derselben gesetzt werden.

< u.s W,
o O =
o O =X U =

T s s

Die Benennung der Noten; der Schliissel.

Der zu Anfang des Systems stehende Schliissel giebt nun an, wie diese verschiedenartig gestellten Noten heissen. Die Mandoline
bedient sich des sogenannten Violin- oder G-Schliissels (é}) Er steht mit seinem Anfangspunkt auf der zweiten Linie von unten und

Copyright 1901 by Friedrich Hofmeister. 8600



. Theoretischer Theil

. Die Elemente der Musik.

Die Namen der Téne.

Das heutzutage bei allen Kulturvolkern gebriuchliche Tonsystem ist auf 7 Grundtdnen aufgebaut, deren Namen dem Anfange
des Alphabets entnommen sind, die aber in der Musik eine etwas andere Reihenfolge haben als dort: ¢, d, ¢, f, g, @, h. Diese 7 Ton-
namen geniigen, um alle vorkommenden Tone zu bezeichnen; da nfmlich immer nach 7 Tonen ein Ton auftritt, der dem ersten (An-
fangs-) Tone, — gleichgiltig, mit welchem Tone man beginnt, — an Klang ausserordentlich #hnlich ist, so erhilt dieser denselben
Namen wie der erste, und die Tonreihe fingt damit von neuem an.

Eine solche Folge von 7 stufenweise aufeinander folgenden Ténen nennt man eine Oktave. Durch Beifiigung der Worte ,gross®,
+klein¥, eingestrichen“, ,zweigcstrichen“ unterscheidet man eine von der anderen beztiglich ihrer Klanghdhe.

Die Noten.

Um diese Tone nun figiirlich darzustellen, bedient man sich verschiedenartig geformter Zeichen, der Noten (vgl. weiter unten S. 6)

o 4 4 N NS

und eines Systems von 5 parallel laufenden Linien, des sogenannten Liniensystems.

Indem man nun diese Notenzeichen entweder
1. auf diese Linien (von unten nach oben gezihlt), oder
2. zwischen dieselben (die 4 Zwischenriume ebenso gezihlt), oder

3. tiber oder unter dieselben setzt, iiber
©
5 V - S
% — O 3 [ —
Py e 2 [N
e —— 11— ©
die 5 Liniennoten die 4 Zwischenraumnoten unter dem Liniensystem

erhilt jede Note eine andere Bedeutung; da aber das System nur Platz fiir 11 Noten bietet, so versieht man eine Anzahl Noten, die
tiber oder unter dem System stehen, noch mit Strichen (sogenannten Hiilfslinien), die entweder durch die Noten gehen, oder unter- be-
ziehungsweise oberhalb derselben gesetzt werden.

Q Susw
o O © = —

R

Die Benennung der Noten; der Schliissel.

Der zu Anfang des Systems stehende Schliissel giebt nun an, wie diese verschiedenartic gestellten Noten heissen. Die Mandoline
bedient sich des sogenannten Violin- oder G-Schliissels (é) Er steht mit seinem Anfangspunkt auf der zweiten Linie von unten und
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deutet damit an, dass auf dieser Linie ein g stehen soll. Hierdurch werden alle tibrigen Noten, je nachdem sie tiefer oder hther im
System stehen, bestimmt,

2 L - —_—
a — — c—
:ﬁ?_—_'a——_l?cde,{geﬂ-gg————
— gy —O—4 22—
I8N o [ & W4
Dl oo o
— L ¢ 7 T ST
K\u_

d. h. auf g folgt aufwirts im nfichsten Zwischenraum ein @, auf der niichsten Linie ein %; im nichsthoheren Zwischenraum beginnt nun
cine neue Tonreile mit ¢, dann auf der Linie d u. s. f. (abwirts umgekehrt).

Erhohter und erniedrigter Ton, ganzer und halber Ton.

Zwischen den 7 Grundttnen liegen noch 5 andere Tone, und zwar liegt je ein Ton zwischen ¢ und d, zwischen d und e,
zwischen f und g, zwischen g und @, zwischen @ und h. Diese Tone haben keine eigenen Namen, man benennt sie nach den Grund-
tonen, zwischen denen sie liegen, indem man an dieselben die Silbe 4s oder es anhingt. Im ersteren Falle sagt man, der Grundton ist
serhobt“, im zweiten er ist ,erniedrigt® worden. Hieraus ergiebt sich:

Der Ton zwischen ¢ und d heisst entweder cis oder des,

» » » d , e ” dis . es (fiir ecs),
” » 9 f » 9 ” » fis »  ges,

” ,, ,, g 5 O ” gis » as (fir a-es),
” » » e , b, ” ats , b (fir hes).

Nach Einfiigung dieser 5 Tone enthilt die Oktave von e—c 12 Tone, von denen jeder von seinem Nachbarton um einen
Halbton entfernt ist (z. B. e—cis, cis—d, ebenso e—f, h—¢). Der Abstand eines dieser 12 Tone von seinem iiberniichsten (indem man
also cinen von diesen iiberspringt) heisst ein ganzer Ton (z. B. c—d, a—h, e—fis, fis—gis, b—c).

Versetzungszeichen.

In der Notenschrift bezeichnet man diese (Zwischen-) Tone dadurch, dass man vor die Noten der Grundtdne entweder ein
Kreuz (#) oder ein Be ([)) setzt. Eine Note mit Kreuz (erhohte Note) liegt zwischen Grundton und dessen niichsthoherem Ganzton, eine
Note mit Be (erniedrigte Note) zwischen Grundton und dessen nichsttieferem Ganzton. In der Tonreihe von ¢—7 sind demnach ausser
den Grundténen folgende 5 Tone enthalten, von denen aber jeder auf zweierlei Weise notirt werden kann:

7\{') s - des dis- es Jis = ges £1S - as ais - b

1L 3
- i - - 1 — L) Hoy :“,"c rey DXy Y ﬁ;\‘b‘e‘"e#—j
d © ﬁ-e. /AN O 7O VA cagaen ™ #3 g =

Das Kreuz und das Be konnen iiberhaupt vor jede Note gesetzt werden; das Erstere bezeichnet dann den nichstgelegenen
hoheren, das Letztere den tieferen Ton. Dieser erhohte, bezw. erniedrigte Ton ist oft mit einem anderen Grundton identisch. So ist:

ﬁ . 1
}
—AY. S __ o L

) e;';.-f Jesze kis: ¢ ces= %

Ausser dem Kreuz und dem Be giebt es noch das Doppelkreuz (x) und das Doppel-Be (40). Das Erstere bewirkt doppelte Er-
hohung, das Letstere doppelte Erniedrigung, d. h. statt des betreffenden Grundtones wird der um zwei halbe Stufen hoher oder tiefer
gelegene Ton gegriffen. Der Name der Grundnote erhilt dann die Silbe 4sis, bezw. eses hinzugefiigt. Der doppelt erhohte, bezw. doppelt
erniedrigte Ton ist jedesmal mit dem eine ganze Stufe hoher oder tiefer gelegenen Grundton ideutisch, z. B.:

A
j O 49 i1

gisis: a eses: 2
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Um endlich einen erhdhten oder erniedrigten Ton wieder auf die Hohe des Grundtones zurtickzubringen (d. h. wenn der Grundton
wieder gelten soll), bedient man sich des Auflosungszeichens oder Quadrates (}), z. B.:

J cts, wieder ¢

Werth der Noten.

Die verschiedenartige Steilung der Noten im System giebt nur ihre Namen an. Die kiirzere oder lingere Dauer der Noten
wird dureh verschiedene Gestalt ausgedriickt. Man unterscheidet in dieser Hinsicht sieben verschiedene Notenwerthe, von denen jeder
folgende die Hilfte des vorhergehenden ausmacht, d. h. nur halb so lang gilt: '

}ﬁ}ﬁ;ﬁgﬁ

Ganze Halbe Viertel- Achtel-Sechzehntel- Zweiund- Vierund-
Note Note Note Note Note dreissigstel- sechzigstel-
Note Note

Um das Werthverhiltniss dieser Noten unter einander auszudriicken, muss eine davon als Einheitsnote gesetzt werden. Als
solche gilt im Allgemeinen die Viertelnote (d. h. man zdhlt ,eins¢ darauf). Dann gilt die halbe Note doppelt und die ganze viermal
so lang; umgekehrt miissen in dem Zeitraum einer Viertelnote zwei Achtel, vier Sechzehntel u. s. w. gespielt werden. Das Verhiltniss
der Notenwerte driickt folgende Tabelle aus:

1 ganze Note- 2 halbe = 4 Viertel - 8 Achtel = 16 Sechzehntel w.s.w.

Aus vorstehender Tabelle erhellt auch, dass mehrere aufeinander folgende Achtel- oder Sechzehntelnoten niecht mehr durch
Fihnehen bezeichnet, sondern durch sogenannte Balkenstriche unter einander verbunden werden.

Noten mit Punkten.

Durch Anfiigen eines Punktes erhalten simmtliche Notenwerthe eine neue Geltung: sie werden um die Hilfte ihres Werthes

verlingert.
AV P N .1 |

Es entspricht also:
die 32 Note die ¥4 Note die 3/8 Note die 316 Note | die 3/32 Note
dem Werthe von:

SN IS Y S |

Stehen zwei Punkte hinter einer Note, so gilt der erste Punkt die Hilfte der Note, der zweite die Hilfte des ersten Punktes, z, B.:

.. o |

gilt: |/\|q|} bl}_:‘ﬁ’
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Triolen.

Wird eine Note (ohne Punkte) statt in zwei Werthe ihrer nichstfolgenden kleineren Art in drei solcher Werthe zerlegt, so ent-
steht die Triole, die durch eine dariiber stehende 3 angedeutet wird. Es entsprechen also in diesem Falle:

3 Halbe 3 Viertel 3 Achtel 8 Sechzehntel
dem Werthe von:
i J J |
Takt.

Die Zusammenfassung einer gleichgrossen Anzahl von Notenwerthen zu einer Gruppe nennt man Takt. Das Zeichen des Taktes
in der Notenschrift ist der senkrechte, von oben nach unten durch das System gehende Strich.

Nach der Zahl der zusawnmengefassten Noten wird die Taktart bestimmt. Man giebt sie am Anfang des Sttickes an durch
Voransetzen der betreffenden Zahlen, bezw. bestimmter Zeichen. Man unterscheidet dabei:

1. Einfache Taktarten, die von einem Notenwerthe nur zwei oder drei Stiick enthalten, und

2. Zusammengesetzte Taktarten, die ein Vielfaches davon, also 4, 6, 8, 9, 12 Notenwerthe enthalten.

Die Taktarten mit 5 und 7 Notenwerthen kommen auch vor, sind aber selten.

Folgende Taktarten sind die gebriuchlichsten:

|| ) ) I )
e I
1 I/ 1] /1
)| 1 x ] { 1

NP ]
) = %2 - Alla breve.

\
N
N
N

-

B\

7 2 e el i i i
A7 'I il 1 [ [® ) | {7 i ] } } } | 1 1 ] ik —— ﬁ_
44 Talt
)
Y.
N
ARV I 1 i 1
U T N ! B —

Jeder Takt kann den geforderten Notenwerth auch in grosseren oder kleineren Notenwelthen enthalten, nur muss der Werth
aller Noten des Taktes zusammengenommen der Taktvorzeichnung entsprechen, z. B.:

u.s.w.
\\\J I 1 ! Jr | | [ [ I | i1
O 1 i T T I T l§ T — T
Pausen.

Soll die Tonreihe auf kiirzere oder lingere Zeit unterbrochen werden, soll also ,pausirt werden, so wendet man die Pausen-
zeichen an, von denen — entsprechend der Anzahl der Notenwerthe — sieben an Zahl vorhanden sind. Ihre Gestalt ist folgende:

Die Pausen: |, - ) o o o of
[ / o] * 7
Ganze Halbe 1/3 1/8 116 132 164 Pause

Jlitalal)
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Dureb Anfligung eines Punktes werden die Pausen ebenso wie die Noten um die Hilfte ihres Werthes verlingert.

Es gelten also:

L—'-- + - : bl 7 J
soviel wie: | S — . ? ? ) [ Y]
¢ [ 7 4 7
soviel wie: P gL {’J’ ‘J J’\J\ 'E J \

Bei Anfugung eines zweiten Punktes an den ersten gilt der zweite Punkt die Hilfte des ersten, z. B.:

e )
‘

gilt

NS

I.s.w,

Grossere Pausen werden dadurch angedeutet, dass man iiber einem schwarzen Strich (oder Zeichen) die Zahl der zu pausirenden

Takte angiebt, z. B.:

4 20

= =
D)

=4 Takte Pause - 20 Takte Pause

Die Tonleiter.

Die stufenweise Aufeinanderfolge von Ténen nach gewisser. Gesetzen bezeichnet man als ,Tonleiter,

Arten derselben:

1. Die diatonische Durtonleiter,

2. ” Molltonleiter,
3. , chromatische Tonleiter.

Man unterscheidet drei

1. Die Durtonleiter enthiilt fiinf Ganz- und zwei Halbtine; die beiden letzteren befinden sich von der dritten zur vierten und

von der siebenten zur achten Stufe, z. B.:

A 7 8
—J—————Halbten——5 8 — <Y
Clrfom—e—3 o w29
Y o S
! Ganzton Ganzton Ganzto!
Ganzton Ganzton " n n
Haloton
f\ Halbton - S
—\ —N
Gdur I %
\\vll ‘-'_r A
Ganze Tone

2. Die Molltonleiter heisst entweder melodisch oder harmonisch.

a) Die melodische Molltonleiter hat aufwirts eine andere Tonfolge wie abwirts; aufwirts befinden sich von der zweiten

zur dritten Stufe und von der siebenten zur achten Stufc Halbtone, die iibrigen sind ganze Tone.

Abwirts dagegen liegen

die Halbtone zwischen der sechsten und fiinften Stufe und zwischen der dritten und zweiten Stufe, z. B.:

Halbton
N Halbton ﬁ gé“"‘e
A moll S —
aufwirts 3 —
@ Ganze Tone
fl © o Jalbton Halbton
—_— & (%) P [ e—
abwirts % 3 S — H
e Ganze Tone
8600
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b) Die harmonische Molltonleiter hat auf- und abwirts gleiche Folge. Die Halbtone befinden sich von der zweiten zur
dritten, von der fiinften zur sechsten und von der siebenten zur achten Stufe. Von der sechsten zur siebenten springt sie
iiber drei Halbtone (,iibermissige Sekunde“ genannt). Sie kommt meist nur abwirtsgehend vor, z. B.:

A Halbton Halbton Halbton
o ———
C moll _rz\ p— < =4 2
e
: 38 halbe Tone
Ganzton Ganzt. Ganzton (1Ganz- u.1 Halbton.)

Ein jeder Ton hat seine Dur- und Molltonleiter. Da es sieben Grund- und fiinf abgeleitcte Téne giebt, so ist auch die Zahl
der Tonleitern dieselbe: d. h. es giebt zwolf Dur- und zwdlf Moll-Tonleitern (einige allerdings mit doppelter Benennung), die nach ihrem
Anfangston benannt werden. (Vgl. S. 24, 25 und S. 30, 31.)

3. Die chromatische Tonleiter endlich geht auf- und abwiirts iiber simmtliche Halbtone. Sie wird aufwirts meist mit
Kreuzen, abwirts mit Been notirt, sie kann bei jedem beliebigen Tone beginnen.

* 1
P <% 1 1
2y I — by O OO PO U o ho "
ARV iy SO IO O RO 1 OPO O _Sho —
¢ © ﬁ.e. O o™ by " O D =Y

Tonarten.

Unter Tonart versteht man die Anwendung der in einer Tonleiter enthaltenen Téne ausser der Reihe. Die Tonleitern bilden
dic Grundlage fiir die Tonarten. Es giebt demnach ebensoviel Tonarten wie Tonleitern und zwar ebenfalls in zwei Geschlechtern:
In Dur und Moll je zw6lf. In der Notenschrift deutet man die Tonarten an durch Voransetzen der Kreuze und der Be zu Anfang des
Stiickes und jeder Zeile (genannt die ,Vorzeichnung®). Je eine Dur- und Molltonart, von denen die Molltonart drei Tone tiefer liegt,
haben dieselbe Vorzeichnung.

Tabelle der Tonarten.

Keine
Vorz. g # 3 #
Die IQ 'H lﬁﬁ]’ ng ] ik s 3"
# ] #
Kreuz-Tonarten XD 0 1 . —) —

®hedeutet | G dur | D dur A dur E dur H dur Fis dur
C dur od.| od. od. od. od. od. od.
a moll le molll h moll | fis moll I cis moll ! gis moll i dis moll

. {) ! ! [ 11 1
Die 7 E e B2 A b—HA P —H5 b
[ £.0) |24 |%d V17 v V7 1 V_ 17 1
B-Tonarten XD D D
[y F dur | B dur | Es dur | As dur { Des dur | Ges dur
od od. od. od. od od.

d moll g molll ¢ moll | fmoll | b moll es moll

Bezeichnung der italienischen Kunstausdriicke.

Die langsame oder schnelle Bewegung, weleche man dem Takte zu geben hat, wird zu Anfang jedes Musikstiickes durch folgende
italienische Worter bezeichnet:

Adagio = langsam. Largo assas = sehr langsam.
Allegretto = ziemlich lebhaft. Larghetto = ziemlich breit.
Allegro = lebhaft. Lento = geméchlich.

Allegro non troppo — nicht zu geschwind. Moderato = missig schnell.
Andante = gehend, missig langsam. Macstoso == majestitisch.
Andantino = weniger langsam. : Presto = schnell.

Grave = schwer, gemessen. Prestissimo = sehr schnell.
Largo = breit gemessen, langsam.

Die Fermate (das Haltezeichen) 7 unterbricht die Bewegung und stellt die Note oder Pause, iiber welcher sie steht, in ihrer
Zeitdauer in das Belieben des Ausfiihrenden.
Die Wiederholungszeichen :f|:, ||: :|] zeigen an, dass das Stick entweder vom Anfange oder von da an wiederholt werden soll,
wo sich die entgegengesetzten Punkte befinden.
8600 2
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Um einem Musikstiicke Abwechselung im Vortrag zu geben, bedient man sich der folgenden verschiedenen Zeichen und
italienischen Worte:

Accelerando = beschleunigend, schneller werdend. Mosso = bewegt; pii mosso = hewegter.

Ad libitum = nach Belieben. Morendo == hinsterbend.

Affettuoso = rithrend, gefiihlvoll. Perd., perdendosi = allmiihlich sich verlierend,
Agitato = lebhaft bewegt. p, piano = schwach, leise.

Animato = belebt. pp, planissimo = schr lcise.

Appassionato = leidenschaftlich. Rall., rallentando = zdgernd.

A tempo = in der regelmissigen Bewegung (wie vorher). Rinfz., rinforzando, A = verstiirkt.

Drillante = glinzend. Risoluto = entschlossen, kriftig.

Con brio = lebhaft. Rit., ritardando = zdgernd, langsamer werdend.
Con moto = mit Bewegung. Riten., ritenuto = zuriickhaltend.

Cresc., crescendo = —== = mit zunehmender Stirke. Scherz., scherzando = scherzend, tindelnd.

Con fuoco = mit Feuer. sty sfz., fz., sforzando = scharf hervorgehoben (bezieht sich meist
Decresc., decrescendo = == mit abnehmender Stirke, nur auf einzelne Tone).

Dim., diminuendo = abnehmend (an Stirke). Smorz., smorzando = verloschend, absterbend.
Dolce = sanft, zart. Soave = sanft, lieblich.

Lispress., espressivo = ausdrucksvoll. Sosten., sostenuto = gehalten.

f, forte = stark. Spirituoso, con spirito = mit Feuer, mit Geist.
ff, fortissimo = sehr stark. Stace., staccato = kurz abgestossen.

Grazioso = anmuthig, zicrlich. Stretto, pin stretto = beschleunigt, geschwinder.
Leggiero = leichthin. Stringendo = dringend, an Schnelligkeit nach und nach zunehmend.
Mancando = abnehmend. Ten., tenuto = richtig ausgehalten.

Marcato = hervorgehoben, mit besonderem Nachdruck. Vivace = lebhaft.

mf, meszoforte = halbstark.

2. Geschichte der Mandoline.

Von der cehemals (15.—17. Jahrhundert) so weit verbreiteten Familie der Lauten sind heute nur wenige Instrumente tibrig
geblieben; einer dieser Uecberreste ist die Mandoline®). Wihrend die grosseren Lautenarten vollstindig verschwunden sind, hat sich die
kleinste Art der Lauten, die Mandoline, in den siideuropdischen L#ndern (Italien, Spanien, Sidfrankreich) bis auf den heutigen Tag
als ein sehr beliebtes Instrument des Volkes erhalten, das in Gemeinschaft mit der Guitarre entweder die Volksgesiinge vheils be-
gleitet, theils melodisch verstirkt, oder auch rein instrumental zum Vortrage von Liedern, Tinzen u. dgl. verwendet wird. Der Cha-
rakter der Mandoline ist mchr ein volksthiimlicher und so eignet sie sich auch am besten fiir Musikstiicke dieser Art, die im ein-
fachen Styl gehalten sind und in denen leichtere Ginge vorherrschen; doch ist ein kiinstlerisches und technisch schwicrigeres Spiel auf
dem Instrument sehr gut ausfilhrbar. (Krumpholtz, ein Freund Beethovens, welch’ letzterer auch eine Sonatine fiir Mandoline schrieb,
soll Virtuose auf dem Instrument gewesen sein; ebenso der Italiener Vimereati aus Mailand im Anfang des 19. Jahrhunderts.)

Obwohl nicht eigentlich zu den Instrumenten unseres heute gebriuchlichen Orchesters gehorig, ist dic Mandoline doch von ver-
schiedenen Komponisten mit Gliick darin verwendet worden. “Das bekannteste Stiick ist wohl Mozart’s Canzonetta aus ,Don Juan¥,
Akt IIT, Scene III, die angeblich fiir die spanische Bandurria geschrieben ist. Von anderen Komponisten hat besonders Grétry (in
,L’amant jaloux*) den Styl ftir Mandoline sehr gut getroffen. Auch in Paisiello’s ,Barbier (Stindchen) und in Hindel’s ,Alexanderfest
finden sich Stellen fiir dieses Instrument. Aus neueren Opern sei als eines der schonsten und intercssantesten Beispiele die Einleitung
zum III. Aki aus der Oper ,A basso porto“ von Nieecola Spinelli erwihnt.

#) Ob der Name vom italienischen mandola = die Mandel, abzuleiten ist, oder ob er ein Diminutiv ist von mandoer = pandoer, wie die grésseren
Lauten frither hiessen, ist ungewiss.
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Beschreibung der Neapolitanischen Mandoline mit Abbildung.
The Construction of the Neapolitan Mandoline illustrated.

12

Schalldecke oder Resonanzboden.
Kasten oder Corpus.

Hals.

Wirbelstock oder Palette.

Steg.

Schallloch.

Knipfe zum Anhiingen der Saiten.
Armelschoner.

Schild.

Griffbrett (mit den Biinden,)

Sattel. 3

Wirbel oder Griffel von der Mechanik
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8
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Tonumfang der Mandoline.

WS

RN
NS

Sound board.

. Body.
. Neck.

Head.

. Bridge.
. Sound Hole.

Buttons to attach the Strings.

. Sleeve Protector.

Plate.

0. Fingerboard and its(17)frets.
. Nut.
. Pegs.

g a
Compass of the Mandoline. a b ¢ e.. Z
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Beschreibung der Neapolitanischen Mandoline mit Abbildung.
The Construction of the Neapolitan Mandoline illustrated.

12
12 4
Schalldecke oder Resonanzboden.
Kasten oder Corpus. |
Hals. go ae
Wirbelstock oder Palette. 11 ‘ 1
Steg. ~ s dis ais 1|
Schallloch. FRLE
Knipfe zum Anhingen der Saiten. T 2
Armelschoner. ‘”| l‘ w?
Schild. b hs_cbgs| .
Griffbrett (mit den Biinden) loll 1
Sattel. 3 ki
Wirbel oder Griffel von der Mechanik T‘ﬁ'ﬁ “3“ o
d g ® e -
usas [/El m'_-’n
e h }/Is c!!‘s w.‘-‘l
e heY
e
fis cis  qgis dis
:{[. ‘s‘ €
10
|
{) | 1. Sound board.
i i 2. Body.
3. Neck.
f i 4. Head.
fil i 5. Bridge.
il 6. Sound Hole.
7. Buttons to attach the Strings.
8. Sleeve Protector.
; 9. Plate.
J 10. Fingerboard and its(17)frets.
///// - 11, Nut.
i L Ml = it
s A L
et |
\ . 1!‘”%3;,1:; it
I TR e fit
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MR 1{ |
I
i I
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Tonumfang der Mandoline. r & 2
Compass of the Mandoline. , d e f g a b c 2 5 amt
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Leere Saiten.

Griffbret der Mandoline.
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Das Griffbret der
lombardischen Mandoline.
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4. Besaitung.

Die am meisten gebriuchliche rémische oder neapolitanische Mandoline ist mit acht Saiten bezogen, von denen immer je zwei
eng bei einander liegen und im Einklang, d. h. in demselben Ton, gestimmt sind. Diese beiden gleichgestimmten Saiten gelten als
eine (Saitenpaar, doppelchorige Saite), so dass also bei der Mandoline das Wort ,Saite“ stets fiir die Doppelsaite gebraucht wird.
Man benennt diese vier Saiten wie bei der Violine, die diinnste ist die erste u. s. w. Alle vier Saitenpaare sind aus Stahldraht
gefertigt, von denen aber das dritte und vierte Paar noch mit versilbertem Kupferdraht iibersponnen ist.

Es giebt auch mit vier einfachen Saiten bezogene Mandolinen (,Bologneser genannt): die Saiten sind in diesem Falle Darm-
saiten; doch sind diese Instrumente viel weniger gebriuchlich.

5. Wie die neapolitanische Mandoline gestimmt wird.

Die neapolitanische Mandoline ist (wie die Violine) in Quinten gestimmt, d.h. in Abstinden von fiinf T'énen, das hochste Saitenpaar
ist in e® (zweigestrichenes e), das zweite in a' (eingestrichenes @), das dritte in d' (eingestrichenes d) und das vierte (tiefste) in ¢
(kleines g) gestimmt,

SIY
125 [ 1% ]

OO

woflir man aber, da die zwei Saiten als eine gelten, einfach schreibt:

f) 1 Saite 2. Saite 8. Saite 4. Saite
?&' [ Q) ﬂ
D — 1
) 2 7 O pa—
€ a d! o
4

Um nun die Mandoline richtig stimmen zu kénnen, bedient man sich am besten einer Stimmpfeife, welche das a angiebt. Nach
diesem Tone stimmt man nun das eine A der Mandoline (2. Saite) genau ein. Die Stimmpfeife ist nun iiberfliissiz, da das andere A
nach dem ersten gestimmt wird. Hierauf driicke man die A4-Saiten auf dem 7. Bunde nieder, was den eine Quinte héher liegenden
Ton e® ergiebt. Hiernach werden die beiden FE-Saiten eingestimmt. Um die D-Saiten zu stimmen, driicke man die A-Saiten auf dem
5. Bunde nieder; nach dem dadurch hervorgebrachten d? stimme man die D-Saiten eine Oktave tiefer, also nach d*. Dasselbe Ver-
fahren tritt cin beim Stimmen der G-Saiten, indem man die D-Saiten auf dem 5. Bunde niederdriickt, was den Ton g' ergiebt. Die
(i-Saiten werden nun ebenfalls eine Oktave tiefer in das kleine g eingestimmt.

6. Ueber die lombardische oder Maildnder Mandoline.

Die lombardische oder Mailinder Mandoline ist mit sechs Saiten bezogen und zwar mit drei aus Seide mit Silberdraht tiber-
sponnenen und drei Darmsaiten. Die sechs Saiten heissen: g, &, e, a’, d?% g% (Siehe Abbildung Seite 13.)

Stimmung dieser Mandoline.

Zuerst stimmt man die 3. (4-) Saite, indem man mit der Stimmpfeife den Ton a' angiebt. Ist dies geschehen, so driickt man diese
4-Saite auf dem 5. Bunde nieder, was den Ton d? ergiebt, und stimmt dann die zweite (D-) Saite genau nach diesem d% Hierauf legt
man den Finger auf den 5. Bund der D-Saite, was den Ton g2 ergiebt, und stimme nach diesem Tone die 1. (G-) Saite. Jetzt lege man
den Finger auf den 5. Bund der 4. (E-) Saite und stimme den so gegriffenen Ton a' genau nach der leeren A-Saite. Nun legt man
den Finger auf den 5. Bund der 5. (H-) Saite und stimme diesen Ton ¢! nach der 4. (E-) Saite. Die 6. Saite endlich driicke man auf
dem 4. Bunde nieder und stimme diesen Ton % genau nach der 5. (H-) Saite.
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Ueber die Bandurria oder spanische Mandoline.

Die spanische Mandoline hat sechs doppelte Saiten, die in folgender Weise gestimmt werden:

6. Saite: 2 Gis 5. Saite: 2 Cis 4. Saite: 2 Flis 3. Saite: 2 H 2, Saite: 2 F 1. Saite: 2 4
4 1  — r ﬂ
n | » =
i e :
B\ J W }

. “

Der Fingersatz ist daher ein anderer und werden die Tone in folgender Weise gegriffen:

2
1. 2 3 1 2 1 2 o 1

A o 1 3 1 A ) P

X 1

: e e = |
SRR =

o

e

g0
LB
L)

7. Die Penna.

Zum Spielen der Mandoline bedient man sich eines (kleinen) diinnen Stibchens oder Blittchens von Schildpatt
(fiir die Mailinder Mandoline und Bandurria aus Kirsehbaumrinde), mit welechem dic rechte Hand, wihrend die linke
das Instrument hilt, iber die Saiten streicht. Diescs Blittchen heisst die Penna (d. h. Feder, auch Batacea oder Plektron
ccenannt); es muss folgende Form haben:

8. Ueber Haltung der Mandoline, Haltung der rechten Hand und der Penna, sowie
iiber Fiithrung der Penna. Erlernung des Staccato- und Tremolo-Spiels.

Die Mandoline wird in der Weise gehalten, dass man mit der linken Hand den nach links zeigenden Hals umfasst. Der gewdlbte
untere Theil des Kastens liegt dabei etwas am Oberleib (ungefihr in der Hohe des Magens) an, aber etwas mehr an der rechten Seite
des Korpers. Die Mandoline liegt dabei ein wenig schriig, der Hals muss etwas hoher gebalten werden als der Kasten und die Schall-
decke muss nach Aussen gerichtet werden. Den rechten Oberarm driicke man auf die Mitte der unteren Kante der Schalldecke und dréinge
somit den Corpus des Instrumentes an den Korper. Das Handgelenk der rechten Hand muss so hoch, als moglich stehen; der Daumen
und Zeigefinger der rechten Hand halten die Penna und senken sich nach den Saiten, die anderen drei Finger kriimme man etwas
cinwirts, und zwar in natiirlicher Weise, so dass die Hand nicht gerade als Faust gilt. Bei Haltung der Penna muss der Daumen
gerade und der Zeigefinger halbrund gehalten werden. Mit dem ersten Glied der Innenseite dieser beiden Finger hilt man die Penna
weder zu fest, noch zu lose, nur bei Forte-Stellen etwas fester. (Siehe Abbildung S. 11.)

Bei der Fiihrung der Penna unterscheidet man zwei Arten: das Staccato- und das Tremolo-Spiel.

Das Staceato, das in einem kurzen Anschlag von oben nach unten besteht, wird nur bei kuwrzen Noten, manchmal auch noch bei
Viertelnoten, z. B. beim Walzer, angewendet. Die Staccato-Noten haben meistens ein Piinktchen iiber der Note. Folgen mehrere Staccato-
Noten hinter einander, so wird abwechselnd ein Ton von oben und einer von unten geschlagen. ) bedeutet Ab-, | bedeutet Aufschlag.

Das Tremolo-Spiel, welches man bei Noten von lingerer Zeitdauer anwendet, wird dureh schnelles Auf- und Abschlagen mit
der Penna ausgefiihrt. Hierzu ist ein leichtes Handgelenk nothig. Der einzelne Tremolo-Ton kann crescendo und decrescendo ausgefiihrt
werden und muss sich der Spieler befleissigen, die Tone so gefiithlvoll wie moglich hervorzubringen.

Das Anschlagen der Saiten (beim Staccato oder Tremolo) geschieht iiber dem Schallloch. Bei zarten (dolce und pp) Stellen
werden die Saiten mehr nach dem Griffbrett zu angeschlagen, bei sehr starken (ff) Stellen mehr nach dem Stege zu.

9. Haltung der linken Hand, Aufsetzen der Finger und Bezeichnung derselben
(Fingersatz).

Um sich eine richtige Lage der linken Hand anzueignen, setze man den 1. Finger auf die Note f? der E-Saite (1. Bund), den
2. Finger auf das ¢? der A-Saite (3. Bund) und den 3. Finger auf die Note g' der D-Saite (5. Bund). Die Héhlung zwischen Zeigefinger
und Daumen muss frei bleiben und darf nicht durch den Hals der Mandoline ausgefiillt werden, damit die Finger sich frei bewegen
konnen. (Siehe Abbildung Seite 11.) _

Es ist nothwendig, dass die linken Finger die Doppelsaitern gleichmiissig niederdriicken und dass ein Uebergehen von der
1. zur 2. oder von der 1. zur 3. Lage (siehe S. 43 u. folg.) durch den Zeigefinger mit Leichtigkeit bewerkstelligt werden kann.

Das Festhalten des Halses hiingt mit vom Daumen ab; die Haltung des letzteren muss eine ungezwungene sein und seine Lage
muss sich nach den iibrigen Fingern richten.

Die Bezeichnung des Fingersatzes ist folgende:

V. Saite ] [TII. Saite 1 [11. Saite —1  ILBSaite 3 4l
Finger.1__2 38 4 0 1 2 38 a 0 1 _2 8 4 0o 1§ o L
o 0 L LY ~
IS P~ % ) ' M. a— j
A\ V4 c €y N
O 2. 3. 5. 70 2. 3. 5. 7. 1- 30 50 70

i -1

T © 7.

Binde 2. % 5
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I1.
Praktischer Theil.

1.
Ubungen im Staccato- Spiel.

Leere Saiten.

I1.
Practical Part.

1

Exercises on Staccato playing.

Open strings.

1.
,A A v /\ V A v A /\ l ! 1 1 A Y A v i 1 1 4
)" A 1 I | T v 1 T 1 1
1~ —— e e o D =
i R R »
© FFET 7
2.
_ﬁ N HA VAV +——t B —
1 £ W { }l JI -'\ 11 ﬁ1 ij ﬁ Jl %
o e v L I o — ¢
. L4 4 4
Das Aufsetzen der Finger. | The stopping of the fingers.
lo /\ V v o 3 % 3 2 3 2 V
0ot Ay - - £ o L, - o 0 él | L\ VI
® i T 1 i i ol T 10 T 1 t T .
15— % T — ' e ——— } | —————
v T t n 0 . -
Y
f~2 3 . A3 5 8 2 1 o 4)\ Y Ay 2 3 43 2 3
#’\:q.—\b—?——p‘ : : — 3 — I +— ——
S e e == m S w— —
=2 10 é \1{ AV 2 3 4 3 2 3 2 1 0
? j—‘ 1 % | T r ]
: ! ¢ T i - r -
v ¥ - 7 < v * - - ¢ T ® 4 ¥ ¥
2. /é \{ Q V 2 3t . 0
g o .’/,\/\ o & .1'. f- f .I'. . T I
T ! + ! — ’ i =
> ,
P I [ S S S e .
fodrd o P39 F —Fr ! i e S
RN . | 1 1 . 1 1 1 | I 1 1 1 1 | .
Y ] Bl T T T T T A I ! T |
p NV Ay e 5 4 | 0
- —— — ! — 5 —— : ——
i — j . ! = S o f
_9 ()\ \1/ ,2\ V 2 8 & 0
1 T ———F : 1 4 =
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10 malige Wiederholung.

3. Ten times repeated. %{ih(}uss. Schluss.
[ A\ A\ A\ A “na. A vV End.
_* .ll. A \' [A) A [A) Yy IAY Y 'ﬂ "[)‘ ; . ' % - ;
| R | y— — i |  S— . A - [ ——
:(?% 'J’ -J[' -‘1. 1 | > l
, F v g ¢ — . ;3 2 ; :
TITLOTT H oo 1
o 0 Schluss.
% . a . Schluss. 2 1 End.
f) 0, 1" 304 3 End. 9 o 0
I . =T T
] 1 3 [ 1 | ! .
- Cl—— Tt > i : i

Ubungen in den Versetzungszeichen.
Jede ijung mehrmals hintereinander.

# Vorzeichen.
1  Accidental.

Exercises on the accidentals.

Each Exercise several times in succesion.

() A\ A\
)’ 4 |1 [A) V' JAY A \ ) N
=t t i T :ﬂ» £ — I
Bl mom | I i T - ———
o S I 5 & @ gd- : ﬁ ¥ b v b . N~ .
foe F T o TS e T et i3 i
r S : 2 2
i1 1 1
) j .[ A
2 J { T .]l ?\ - < ?\ -
. &— Y iy P -
53 4 & ‘Hé P . ho_ 5 k
“ 1 * 1 0 1 1 ‘
0, 2 4 3 2 3 0, 2 3 2 1
l___'___ o 5 1 ; — H_F— v O _
\ 1 bl 1 . [y .
. | | T ] | . T | 1 Bl
) T f T i T I
A O 1, 1 1 1, 1 2 1,
M | N | e IV . I 0 - 1 N
= —1 o — — o m—— . —  —
@?j-l N ] m i T "
Py | T I '
4 3 3
2 : S
f) Q P o -'-/}' " . Q 0
* . } L] ; - ® y ] K-
T2\ . . r.N o 1 | PN
\\a\/ * 1| | N
b Vorzeichen.
2. b Accidental.
() A\ Ay 2 3 4 4 3 2 3 2 \
A — — T T r) f - T ] 1
O—4—2 4 - |
R == : — . s =
D)) 4 g ez e * ¢ * by ¢ ) i 2 3 4 3

-t ‘! * .‘o\/’

Schluss.

/) vV AY L End.
1](' 1 T|r Tfl !l E ?\ 5 “L #T I m G :\ -

—e & ' 5 LA e .

2 3 T S T R o

Schluss.
A AV A ) i End.
_g‘ : T T 1 . 1 :o\ — : -IF!  ——
—3- —I——}ﬁﬁ_ : D > — ! | £
) S T 2 R . =
0 1 4 0
0

*) Ein Vorzeichen bezieht sich auf alle Noten derselben Klang-
hohe innerhalb des betreffenden Taktes und braucht deshalb

nicht wieder notirt zu werden.
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%) An accidental affects all the notes of the same pitch
within the limits of the same bar, and therefore needs not
to be written again.
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Mit gemischten Vorzeichen.
With mixed accidentals.
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R.

Ubungen im Tremolo-Spiel.

2.

Exercises in Tremolo playing.

1. Ausfiihrung: 1. Moderato. A )
4 Schliigo auf jedes Viertel, feg VLAV 2 ALY AV g
To be played the 15t time: S : — ﬁ%
4 strokes to each crotchet. D) >3 ;1- # =t _';:-.;' oo 7T TN e o o o
2. Ausfithrung: '
8 Schlige auf jedes Viertel. / v AVAVAVAY
To be played the 22 time: = :
8 strokes (o each crotchet. |9 Sapdaade  sssseas T IIIIINY  sesdssee
S
Schreibweise. ,IJ() 3 :
As written. D4 } !
g o - Z &
»r
g .
o e “ 7
IR Ts T C e T AT |
()
5 e A e
Y JrveTIIS desssddes OO s FIyIIIIY
/!
J . = 4 v i
- :
¢ ¢ ¢ & @ e A ’
: — e
‘ = A R
(eSS 5599999 |33 TTIISIIIIIIET
0
o5 e +
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In derselben Ausfiihrung wie N9 1.
To be played in the same manner as NO 1.

2. Andante. T3
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3.

3.
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Abkiirzungen (Abbreviaturen.) Abbreviations.
. . A eecsesee esre .o .'.f' ece [L ?
Schreibweise. (% }0 4 o | —) =5
As written. ’g}” < & = 5 r =
5~ T
< : b4 . ‘? . ‘. 4 s
Ausfithrung, e — , —rﬁ—.—_@pﬁ S
To be played. \ )}~ e ! - ' T S
D))
; 5 5
‘ IP [ 72 5 - . y 4 . 0 y 4 (ll‘
5 I~ d 1'/ Z .y — y 4 r v 4 r . =
3 :
2 i !6 . T =
| 1 R — [ % .rP_‘?_P' 0 0 i r ‘5 f iL
Z%F#; —- —=x | i 1 IF JF . ., & :
%——'{T—? o f >y S - >
s'.ﬂ: ! = Fﬁ = 5 —
( 1 ] ] 1 [ ¥ J
Y\F\ 1 ‘ ‘ T 1 # ! ’ l' I { { = I I ") L [
Intervall-Ubungen. Exercises on Intervals.
' Terzen. Thirds.
Bei langsamer Bewegung tremolando,bei schneller To the played: In slow tempo tremolando,
Bewegung staccato auszufiihren. in quick tempo staccato.
4 £
0o 21 3 & 10 p—— 0 4 0 - .
ﬁ:g y ) i { ‘I F— 1 LP
B— i —— { ' : -
[y} ; -d'_‘- L & -@ —
0 ._—' 4 Ol* 4 0 4
o 1 1 1 T ! N 1
o= = = S — ! g BN —
) ——— P i*.‘._ ;: ]
Quarten. | Fourths.
[ g 3 — ! 1 !
—— === =— ] —
paawva i
) = < &5 5 * > o v
0 4 0 . o > o 2 . 2 ; .
ﬁ:}‘ == = == == g £
P )’ _
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[, 4 — pr— —
g P - [ ] @ f I t — T i T
/- i—d 0—] ‘
\.J_L 1 I ‘ f - - & i ;E .‘l.. —_
Quinten. | Fifths.
4 o ‘
4 ——— p— p— 4
! | 1 1
5t ey o d e, * ‘ SeSESee=s =
Y ;04-&; > - 0 1_.5.-—d
> L oo £ » 4
- - . —— . -
— 1 ' 1 r 11._ r P“" }’_?—
AN I — - I i [ w-h-i-. o
[ ] J L ]
%:ﬁ i — ] — — T i
:]F‘L_ - &——F I 1 1 @ ] PN i)
Py, A o° - ;J_‘.;:.‘..‘. 'l;-_‘.‘: | & iT‘,i:;
Sexten. Sixths.
Ypy BTt 0 e e 2.
=Ss=semsSeasass=s =S ic=2c2a=
7 T 7 - J
A“ * i 0 4 r1 1 | 14
oo g— - = S~
" s , == ¢ 7
D)) R ¢ s - ;;
Septimen. Sevenths.
4 . 3 — — .
) 4 I |
Y f y €] T | [
v 3 ‘:t‘_._‘ v * ==
. 2 .
ﬁ '1 - o o- #' 0 o :":3 4 - —}
1 T
Q E#-b e | S S— ——— |i ‘*'p_ ,‘L_
n | l_ 2 41 1 W I
e i BE | = =
E{' 'H_l > # - ] ,‘i i = ¥ i' 1} i {i ﬂ
- >
Octaven. Octaves.
4
4 '} 2
Yo Tm T ey
i ﬁ e o i . [
. [ @ T o
[ ;; o S 4 . ) r’j' L g :;t;;
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Die Tonleitern mit #- Vorzeichnung, Scales with sharps,
(folgend denen der Normaltonarten) (preceded by those of the normal keys)
C dur.
C major.
{, P (%] =l
Tl {9 P 4 = — —
IA X <> [N ) b4
N7 © (%) ~7
D] - S T 2 3 0 T ) 3 0 1 2 2
[J; O P
Y 4 ~ (W) PEN
/=) o o Q) Py
+H— o (W) €y
¢ 2 1 0 3 p 1 0 3 o T v <
3
A mqll, die mit C dur verwandte Molltonleiter beginnt eine kleine Terz tiefer.
A mMINor, the relative minor scale to C major, the fundamental note being a minor third below.
9 S (@) #0 1 =
I~ g5 # < © i —
— o——o——#Y—— 0 T 2 3 0 i
[} {?_ -(3- -?— .0 2

™
)‘?
{
QY
wl

[Q )
g (W) P h
4 [(Q] <>
\ij 2 1 0 3 ) 1 0 g e © <
2 \ P = —
1 0 3 2 -
G dur. |
G major.
—g‘—é p= Y © —
i A {9 P (@] A
A 7 P (W) 7
s o © < 3 0 T 2 3 0 1 )
e —_— —_— < P 2 , :
S © B 3 0 !
0 l
N S
)" ) o (W) P
2 w o (@) €
17~ © (%) Py
1 0 3 2 1 0 3 e © <O o
[ % 2 —— —
! ¢ 3 < S T
E moll, verwandt mit G dur. o
E minor, relative to G major.
() 4 " O s o
" ) 13 o~ (W) S
y ' ye) N ) P=d
] £ YA WA Py (W) 7 hall I
AN — (W) © B
Y] © ) 3 0 T 2 3 0 T 2 3 7
f, & © O g
= <y s .
y 4 I LY P
TAA T 1 4 (W) ©>
- 3 2 1 0 3 2 1 0 3 Bl <
e ~ ~ ~ 1
D dur.
D major
o o P ! (Q ) = —

—_ ¥ . [@) ~7

y SR« () % (%) P

A [« W] = [Q) hod

-7 P (W)

Py o 3 2 3 0 1 2 3 0 1 2 3 %

(4, ° o o . ~

Y S A3 B [@ ] P H

A 1 hd (W) © 1

~ o [ ) P 1]

Py 3 P 1 0 3 2 1 0 3 2 < N

H moll, verwandt mit D dur.

B minor, relative to D major.

7 o Hta fo
rl '”“& y ) - (%] P (N ~r 1 T
a1 ey 7y 4

. o o —Hy—T5 T 2 3 0 i 2
¢ e B S 0 1 2 2 3
AP he- Fo -
o — e Jgr{" (%) —
" % 3 2 1 0 3 P 0 3 © O —
o 1 2 > O o —

3
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.

Q

[W )

(W]

[\ )

[N ]
PEN
Pa

0

Py
[W )

(%]

h‘\
o
<)

[N )
[N ]

[N )

Ve

1L N )

(W ]
PR

(W)
[ )

PN

P
[W ]

(W]
(@]

€

o~

(W)

[N )

s\ )
[W )

<

[N )

[N Y

Y

(W)

PR

P

8600

h

W~

e

<

(W)
(@]

(W ]
Leld
IShA N ]
b

(@ ]

(% ]

[§]

WV

©

(@)

Pa Y
)

[N ]
©
P
P

©

o
O

[N )
(@ )

(R )
(@)
(N )

<y

r, relative to A major.
y verwandt mit E dur.
y relative to E major.

Il, verwandt mit A dur.
3

(@]

3
\ W]

minor

#

Wl
Y gé
jor.

Ino
i

i

+1

ik o W

H dur.

4

ma

fL u #

o T
had

Z.

Lad
e o1l fé

LAk o O ~J

(4 8.
W P T
WA

v

[ Y]
Cis moll
C#

Y 0

W S .20 Y

g T [

Fis mo
F4 m

SR

[ ¥

I

e 3

T #

| i
. _ P~
AL 1
%
ol
b= UL b -
et
N g i <
N
o- F ol -
Q1 %
93
vl u ™
oRl
»
. o 2 “
/
D= L o L
" X Lu
I 91| -
)=
- LoE ol
ol
b1 |
- ol
e
or
< ‘A
N ‘h
-
9-
X &
= h JIn"
SE Ui
@
" .
L oEle e
= e Im .O
= .5 —
s O .z E
o & L~ 8k =
vz R mii fole =&
g o T Eo
+ +~
S o _ei p =
s =7 | 9 - O = W
® 330 3 = 5
z 0 z 3
2E [E- g § 9
S - [ - (o~ = -
—5 | ST =5
°Cc i s o= TRy & c Bt
m.lH_..MJU Y .W @ _on- m.lﬂmu
: £ Ras Iz A £,
7 e - S r n = i (7,3 Y
2 L | L TN 2w
CY= OIS NG FIRS g ATvieS G PY=Tals
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Ubungen und Erholungsstiicke Exercises
in den vorstehenden Tonarten. and recreative pieces

in the preceding keys.

C dur. ,Wicgenlied“ von C.M.v. Weber.
C major. “Cradle Song”by C. M. v. Weber.
Moderato. 4 5 R

fn P W N /—\ : T

G St = g =

y S T I 0 _? (7 D P—H_‘ ) S— 7
- o —®* i - | ] — — | —
ry) 1044‘ l — T T i 144:E=ﬂ —
—_% o 1 1 It t t —| ! i lp ./4 1 1 ﬁ:i Ir‘ﬁ %
Q) I —

A moll. Die Viertel sind im tremolo auszufiihren.
A minor. The crotchets to be played tremoto.

A]leg\rl'o. g, 4 s e
g Mt eie e 4efa. #he,? . —
N o v T 1
1 1 { ' LI 4 J]Jl ]
1 1,72
4 0_3 2 4 L3 1 - g He . # |
e - = '..—
G i ,
'.‘..#.‘L_‘, _;ﬂ e ———
, ¢ v :

pLigeunertanz® v. R. Schumann.
“Gipsy dance” by R.Schumann.

Schnell. Quick. A
e I S S S e S S S
5 5 S A - tT*‘i;E:fqgi > 0 R ]i
S L Tt ety &« — L Fere He
T —+ — R b .
= TF - A > ¥~ 3~ 4 3 o
3 0 o v 0 1 v v 0 O s 1
e e e — P o, !
1 . 0 .I N
B R —— R N - ==
G dur.
G major ~ /?——N
WA et S W =S s B S SRR
Sm=E===—= === -
- ! ! T — 1
ANANVA Y s, AYVA
3 0 o1 2 3 3l 3 1.2 1.2 N\
834 4 2 2 % 1.1 T 1‘} = r— e s N
1 ] { | Y
< (’— ‘_:\#IF"—_‘ v‘:-t#_‘- * 6 v
') e ——— 1 K . &

Volkslied: In einem kiihlen Grunde.
Popular Melody (German.)

. o ‘
() “Andantnlo. p— 2 02 3 N 4 \ 0, I
I il .‘ o .Jf ‘[ N—t K N — 1; l\; C 1” — : a—
5 1 i T ' I - . ﬁ_)-——} - I
s 1 r ~— T 7 ~__— T — T
K po : —_ f —— 1 30
2
He ] — | 0 N0 3~ Gmmmm N0, 3
A e | e
i - i Hg g7
H—e—=» ) 11 I T
o 3 =50 1 0 ~
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E moll.
E minor.
.AlleAgretﬁo. y
. —
= — — — — — o«
J - . ‘ ‘7 . 0 1
#tapz'—:p:m et :#jiﬁ_i_‘f e — e
,Erster Verlust“ v. R.Schumann.
“First loss” by R.Schumann. +
Nicht schnell. Not quick. [ 1m2 volia ™ 23 volta ]
g # [ N I~ 1 i
e e R R A S ST l*% S
( Y] f]) | T T Y e ~— V. ﬁ7 .\_/
D dur.
D major.
Allegro.
22 — 0 B 2 4 0 1 3 1 0 0
T e e T S e
A YA A y A s A i
~ 1 3
0 VAV o & ﬁ 11 1. 23 . 0
1 - [VI ‘; l\] 7 H
5 S=S==2133S g
Walzer aus ,,Freischiitz¢ v. Weber.
Waltz from “The Freischiitz by Weber?
////’,———"_——;?S:—‘§~\\\\ ////”_,,——“___E;T—‘\\\\\ 3 3 o
PV e U z : e
et . —r E===
.) . | 1
hei derWiederholung_f
P the second timef
: . e e Ny
e e * o . ey
ot . " = r 3!
)] mi I 1 1
H moll. Die 8t! tremolando, die 16tel staccato.
B minor. The quavers tremolando, the semiquavers staccato.
f u Allegro.
P 1-'—_—-% Tﬁ 41 1
\ 1 T o ﬁ.‘_ i‘E & @
[y, d;- 601 % ’ 31 1T 2 T 2
% 0 3 0 - N 2
0 3 1
1 —F—T i i m —— v
= — — S S » ) -
v ,Lied ohne Worte“ v. Mendelssohn-Bartholdy.
“Song without words” by Mendelssohn- Bartholdy.
Moderato.
; 2 3 li 1 _— P N 0 4\
, e - — 2 ;
R —_ T
ﬁ ) //—————:h\‘\%\i ‘——_\b S cs— /”“_———-—_-\\§> 14——f;7\\
Jry .. 'u
2 1 - %L [ | ! T' e 1 # — T
Py ! I———— ! -~

+[das 15te mailldas 2t mall I
8600
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R8.

A dur. Die 4te! trem., die 16te] stace.
A major. The crotchets trem,the semiquavers stacc.

f) # & S 4 4 0 2 0 4 ) 0 ol

e

5 = 5o = ,
. -

2 0 _ 4 — 0 4 11 0 *
= foye = , :
== 11 i !

v R -j;r;hui‘ ST
Aus ,,Weisse Dame* v. Boieldieu.
From “La Dame blanche” by Boieldieu.
Allegro./\
#@EF\/? e — - = — 1.>’. - e
I~ —Q T s - >—# - — T
R/ s — i — : e '
4 *
! . 7
S e A = e (1 . NG NGRS N S NG DN AN o
jh SN TS
” . L % ——— . e "
- &jd—j—:j& + f |
AV A AN 1 . |}
: e < o
CEERESEAS S s —
Fi‘S moll. Aus einem Exercise von Clementi:
FZ2 minor. From an Exercise by Clementi.
Allegro./\ »
“u_ [ I I —
B e o e g ' m
Py ~———e— - T
S S5 S5
S R S SSTE=Es ===
QJT' -*L M

0 v
S5

Mazurka von Chopin.
Mazurka by Chopin.

—ﬁgﬁﬁz == i — — ' __‘{. t wi__' ‘Fﬁ%‘
Iy 4 iy e ;i_ﬁ!;ji{i‘_l ] C + o e Bl
¢ p<-2 "T——=7 ® pese. ~T_ — - — decrese. - -

— = T = >L
o @ &::Tzit\\\J — f T - f T —r— —— Aq I

¢ T o n oy 1 T 1
i:' m . 1 (7]
/ X '9 ‘ J of
Dy i = o ==& T " erese
4 ' ! | _ A T~ =
T e TR 717 e T
g e w1 1 "
= 7 i T i — — &
¢ —— _—. T VZ ::1- — ! — ])p\/
E dur.
E major.
Allegro.
£ 4 4g3 4 4 5 _0 . 3
. . S 0 - 1 — [ . 0 i

Parst T~ T = e o e
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Aus ,,Der Seeriuber“ v. Bellini.

29

From “Il pirata” by Bellini.
, Andante. .. . e TS - ——
#ﬁgﬁg—_’—;l—p—/:\ —2_ 90 0 @ e o . e
; =i T ! — — e — ‘F—O—EF—P—
| £ Lo LA W] | BE.... | i 1 1 1 e | 1 ] H 1 1
7 hom— B 1 1 Il —— I 1 L
Py Yz —_— f
. . . . 0
by e e @ 2 . —
ot e e S = ==t =
J p‘q §f. T . T b | ju = 1
Cis moll.
C# 5 1
& 4
T i . — e

: . = o —

v At T T - #i - 54 =
) 1 T
=_—— i e :
T — TR # -
o S — +—° T~ d__‘{ i
o kr e v EETENE T = -
T ) T

Walzer v.Chopin.

Waltz by Chopin. "

o Y. < i 2 1 A
AR < " & 10— - 7S B (7] T (72 ) —
~ i i yia—- ! - 1 £Z i o @ 7 o/ a
¢ wf — — —= 1 selis 17 o

1
. L e L 1 2 4 2.3 1 1 3
o wmin E v P ! I i - I ”
Iyt e e epe oo fe {2 = =
o - - YY" w
H dur. Im Tremolo auzufiihren.
B major. To be played tremolo.
Allegro moderato.
| S 1,13 43 3 3
1 -
/ I 1 1
s i_i o 111
e NGdd
Aus ,,Licbestrank v. Donizetti.
From “Elisir d’amore” by Donizetti.
f 4 4 Allegretto.y 2 1 . e .
o E ey % | . E—— : - TR 1
S« A - 19 U~ | P g« oo o ?:‘&FF— ‘F—_—ﬂ
= ¥ - ~— . i 1 E— - — _‘— | LS — i} 1t
P - = . e .  ——— T
3. | A e — 2 . 2 1 4 .
5 - B S R b | | | 0 s — — -
/ D _\;:__‘\__._‘._ ) W_‘ | — T L } T ] 1 T :
v o T = = = = 4 J';." !
Gis moll.
G2 minor.
Moderato. 2 2 32
1
4 L 8.5 4 1 4 23 1211 & - : £o..0
1 1 o N S 1 AL T ;‘} Y J
1 _‘ 10 3 I 1 1 It I 1 ~
; —— — —iﬁt‘;i T - 1
G i T we @ Sve’ e g
. \——-—//
Mazurka v. Chopin. -
Mazurka by Chopin. . 2
A« #. Mesto.o — 1, L 1 - : 3 = Z
) LT e )] 4 X b S | — L3 . Pt )
— V) ) T ! T __'_?_'_‘ - & 7
oS = e T R e =
[ % ]) - 1 =]
1 L B 1 1 AL~ o~ [— 1 %\ 3
~ T L T ?__. . 1 T lr
- H 6L ' T ] —‘—j‘—‘l.—_‘ _ | d.
ot e e e Z
T To be played on the note C
“ Traurig. (Sadly) 8600
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Scales with flats.

Die Tonleitern mit b-Vorzeichnung.

[

O

LY

(@]

(@]

O

(W)
b N )

1PN

S
1

[N )

[N )

[W)
V]

[W )

Jor.

n 4

F dur.
F ma

minor; relative to F major.

Nt
L

D moll, verwandt mit F dur.

D)
D
s

2

A\SD

B {an WA W]

[ @)

N

(@)

ey

V K7

LN )

N

(%]

[~

A\V.4

(@]

(@)

[ )

(@)

B dur
Bb major.

7O

O

[ @)

hey

[9)
1oL Q)

[0
(9

©

104 )

G moll, verwandt mit B dur.
G minor; relative to By major.

[ {0 WA W)

V.8
| (o0 WANE W]
e

Jjor.

Eb ma
A

Es dur

(W)

(G ]

(W)

[ )
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-t
o
.
Y-
0]
wv
Ll
%
4
XX
¢
L XX
¢
b
vt
—
oA
5 © {
= g
on
SFS
o
mt
(5]
s .z
55
EQ
o .
» i
-0 | [
= C R
O.I -
mmJJL/
w0y mx

(W)

/AN )

hey
¥

Y

K

(%]

As dur.
Ab major.

[Q)

allie 14~ 4
ol |||~ =
9 4
71| 4
L b g
A\ i Q
P L
A | e ¢ ¢
o )
gl - n
‘ XX
i i 1
o [ o
RS 4
ol il
ol 1%
oL o
0| =
¢~ 4
0
Al =5 |ae 9
=%
§= 4 38
\ et N
.mm 9= ¢
L= t
qallr =2
e ~
14~ £ |||
RS TR
gt [, o
Jau BEN — O la BES
P N o.E L N
LN RN EE ...-mv LN
MNs NG NGl N

=
i1k
e
o o
o
Q=
G|+
G
s
¢
0| e
o |f
gk |
g @
4 9
e 4
oa.e
b
hV.Mv me
lm.nr Imhv
e N

, verwandt mit Des dur.
nor, relative to Db major.

B moll
B> mi

(W )

O
2

V)

AN )

IPK Q)

hA

Y.

o

3

(%]

(%)

¥

[

& B 1V

J

()

IA 7 10 1 {7

o 1D b

AVl

VN

(N ]

(%)

I

[ 2.

(@]

(W]

[N

Jor.

Gh ma

Ges dur.

by X o~

v

L~
N

NG

T‘.\

or, relative to Gb major.

Es moll, verwandt mit Ges dur.

Eb min

- ¢-
o0
02
0 o~
OF
¢l
0 =
oNRRS:
¢l |~
O s
I
|
LN
oR
¥
2|
RES
g =
IR
0 |
o 9|
-
(.~ 0 s
g
e -
T1a gLy
SLal 154
N7 ]
RN BN
~ .Jw A ™
Nl NG
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F dur.
F major.
Vivace. n
4 (fi - /1\ vo: 3_1 4 % g - O
I/ i o ¥ 0 4 prm—— £ -
P H? r 1= [F ‘r_f—"“f -
5, - = ———
4 0
/o 3 . .. . 2 3 .
> 1 ] ' * . - "“L" - . ! J T (%]
] e T FEESSS
) . e .
Aus:,,Der Waffenschmied“ v. Lortzing. '
From: “Der Waffenschmied” by Lortzing
Allegro moderato. .
2 1 = - 0 0

D r __P ] . ] F ] = ?— - i' L — E ] .1[5.

\.J’J 'I | ! il I £ & 1] 1 { -

¢ P | _— e —

[ e, —7~3 1 2 2 o e g e =

Il ®— | 5 ' g' F | ' R
ﬁ[ﬁ;} ‘:/‘ ; } } ]f /J i L T:‘ 1 - gl—_[fP ] 4’[ l'/ 7
%
/ .3 /'_T'- = ~ 0o » o
D _ ~
6 I e = = z
. A —
D moll. Aus einer ,,Invention“v. J. S. Bach.
D minor. From an “Invention” by J.S. Bach.
Allegro. . ’_ .. o u
4! $ » 2 A ® e 4 .
as T T : —
! . B ——— !
¢ ' e
S
/) o . o . 0 )
— 1 ote 3 ﬁ——ﬁ = %
17 > | . . . L
. - dim. S - ’-
Aus einer,,Gavotte“v. J. S. Bach. I
From a “Gavotte” by J. S. Bach.

Allgg'ro: — g Y o
fot P Pl p e ==
X2 P ! ! E . 1 } ! |
© ya mf

- S e 2 B e 0 =
f h -3 > & e e R B . 5 = & T~
A B et £ f— =
(oo 4 T 1 ' = 1 I 1
[y, f —
. B ————
B dur.
B’) major.
Allegro.
(3 2g 0 ~— %: 4 >
z — = o — i“:—i o = . ————
() i_ -‘- . . - .
X ; —
[ Y
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_/4 | # %__ r- -:- _
| | —
\v ;j:j:it; l ] l | = 2
‘L1};: -'F -~ I—
Thiiringer Volkslied. ,,Ach, wie ists miglich dann”
“Thuringian popular song)”
Andante.
;| — - ] —_—
(3 I T o — N
| =s== o 1P =f :
¢ p V< 7lf
4 1 1/"x _ —— : —
"t = e o~
B % EE=re— S S
e P ¥ — p\'/ <b f rit.——
G moll.
G minor.
Moderato.
lé %!1 — ] lr : 10\1’7’ I - — I 1\-! N
=S=== SE=e == '
e ~ T #-d— I " 7 T : T
H oy ~ A—-\, b g —
1 =2 ] # T B N
o —a S ; = T !
e K il 3 > —=+
Nocturne v. Chopin. v
Nocturne by Chopin.
Andante sostenuto.
n — — e 7
‘thIO ﬂ___'_ér‘i___ " j[ = | 1
n WA W) N “J%_‘&—‘“1i_‘ i - I 2. .  S—
A\BV4 h-J 1] o %LL %  S— R —
¢ P roo —_— —
/"——‘—\
l | 2 | T p—
. e 1 N 1 | | 1 ~ N
s ‘g oy ‘] . "‘l vri g
7 f e T 1 [ ol -> '> %( .p < % 4
. H .
P = P———
Es dur. N
Eb major.
Moderato. 3 a
—3 1 , 2 1 n
n 4 3 4
‘9 Jﬁ' 0 ? l i - — —_— T f!% i m— —® T
, & | e e e T e Ca
¢ tremolando ~
Jnl !7 4 ! 0 —— 0 !7* }.- .L!-ﬁ‘ 32
51 ] ] —T . S — r 4
W =i - — ! T i T &
. —— e E— —
Aus ,Norma“ v. Bellini.
From “Norma” by Bellini.
Andanle.‘
A 3 f— 4 3 4 -z
I t v F/.‘\. X0 \P 0 N Il 1—i
!E§EVJ ‘ ‘E:]F' .W‘“' i %%_éq  — - ——— ' | . —0-* = 0 d—-
[ ]) S S —
3 3N .
| fe— I PJ 4 "y o 1
o 177 [ - L . D [y 1 % 4 N
WEI}—H' - —— ; — S— —— ik [ 1 £
| ! 1 — | I — T I T F—q ‘!&ﬂi —1
() I ——— — T d J 15 4
4 S—
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C moll.

C minor.
Allggzo moderato.

Con spirito.
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Aus ,,0Othello” v. Rossini.
From*‘Othello” by Rossini.
Andante. 3 "
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Ab major.
Allegro moderato.
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Aus ,,Der Postillon von Lonjumeau‘ v. Adam.
From“Le postillon de Lonjumeau” by Adam.
Moderato. —
4 — °
F’ O F—P i ] ® pTg:
7 ! T I ) — { —F ——— } ) A —
By ) ' bt T —
e T T e T S
O = e S R B L ST S o
. e rall. sfz
F moll. Aus einer,Invention“v. Bach.
F minor. From an “Invention” by Bach.
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Aus ,Robert der Teufel“v. Meyerbeer.
From “Robert le diable” by Meyerbeer.
Allegro molto moderato.
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Russische Nationalhymne.
Russian National Anthem. -~
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Bb minor
Allegro.
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Aus einem ,Nocturne“v. Chopin.
From a “Nocturne” by Chopin. 4
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Die chromatische Tonleiter.

The chromatic Scale.
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Synkopen. Syncopations.

Unter Synkope versteht man die Bindung einer auf
einem leichten Zeitwert einsetzenden Note in ei-

The prolongation of a sound commeneed on a weak
part of a bar over the next following accented

nen schwereren Zeitwert oder Taktteil, part is called syncopation.
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Das Schleifen.

Man versteht darunter den Ubergang von einer Sai-
te auf die andere vermittelst der Penna, indem man
letztere, nachdem man die erste Note angeschlagen
hat, iiber die nachfolgenden Noten hinweg gleiten
lasst.

Allegro moderato.
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The Slur.

The Slur is a smooth passage from one string
to another by the Penna, which is made to slide,
after the first note has been struck, over to the
following note or notes.

n
gi A . ,\A yaur TN 44 4 [P e . %_
J’ ! ‘ i T - ; ‘ﬂ;’ __j;;g;gggsb— __;L——L—;—ii_it:‘
) 4 =5 i -Aif > } hﬁ’ — T
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e ==SS===So= s
. [// r/ 7 l# F/ J : I
¢ 5 7 J =3 Fine. & — — -
i i P f //£§
— {1 I ‘ -
° e o £ o L @

Das Kreuzen der Finger.

Um das Riicken ein und desselben Fingers bei ei-
nem Saitenwechsel zu vermeiden wird hiufig als
erleichterndes Hilfsmittel das Fingerkreuzen an-
gewendet. Es besteht darin, dass derjenige Finger,
welcher eigentlich zu riicken hiitte, seine Lage
beibehilt, wihrend der nidchstfolgende Finger die
betreffende Note greift, indem er sich dicht anden
ersteren Finger anlegt. Bei verminderten Quinten
wird dieses Verfahren fast immer zur Anwendung
kommen.

D.C. al Fine.

The Crossing of fingers.

To avoid the moving of a particular finger in
passing on another string, the crossing of fin-
gers is often resorted to as a facilitating con-
trivance. It consists in that the finger which
should really move, retains its position whilst
the next following finger stops that particular
note by placing itself closely againstthe first

finger. This is done almost invariably with di-

minished fifths.

Umsténdlich., Leichter.
Inconvenient. Easier.
/) 1 1 2 =& 1 2 2 &
Beispiel., o e ——— T P —
Example. X — 1 1 ' i 1
. jE— —
. 3 4 & 8 4 4 1 0 1 o 3 2 3 4 3 2 g 3
Ubung. ) e m—— E — - — ]
Exercise. Y4 o | i & e — — IFEE__—M I
() #!_/ H/ | L i; L akd
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Uber die Spielweise zweier auf- und
absteigenden gebundenen Noten.

Die erste Note wird mit der Feder von oben nach
unten angeschlagen und die nachfolgende Note mit
dem Finger fest gegriffen, aber ohne die Feder zu

‘How to play two ascending

or descending notes when slurred.

The first note is struck with the penna from a-

bove downwards, and the following note is played
firmly with the finger, without using the penna.,

gebrauchen.
n M .
. = O, = £ &
T 1 e u =
Py & S—— — I
0

Beim Absteigen verhilt es sich fast ebenso, nur
wird hier die zweite Note von dem Finger,derdie
vorhergehende Note greift, angerissen, d. h.wenn,
wie im folgenden Beispiel das g” mit demzweiten
Finger gegriffen wird so wird das fis] welches
der erste Finger greift, mit dem zweiten Finger

In descending almost the same is to be done,only
then the second note is plucked with the finger,
which plays the foregoing note, i.e. when, as in
the following example,the g is played with the
second finger, then the f§ which is played with
the first finger, is plucked with the second fin-

gerissen. ger.
H
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6. 6.
Die gebréuchlichsten Akkorde. The Chords in common use.
C dur. A moll. G dur. E moll.
C major. A minor. G major. E minor.
2 2 3 : 2
v 3 3 0 0 3 0 i'Ii 1
D dur. H moll. A dur. Fis moll.
D major. B minor. A major. F# minor.
vd || al

E dur. Cis moll. ~ H dur. Gis moll.
E major. C# minor., B major. - G& minor.
2 s 3 ' 3 3
0y P e e 4 = 1 o 1 1 :
F dur. D moll. B dur. G moll.
F major. D minor. Bb major. G minor.

Es dur. C moll. As dur.
Eb major. C minor. Ab major.

_jg_‘,__24 3']' L | I | | | L | | |
Hryie te—a — |bh 2% e %5 2a——y" ca o8 —ta2a
¢ i c (l)i 8& 0 0 ;$ o 1%

F moll. Des dur. B moll.
F minor. Db major. Bb minor.
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Ubungen auf zwei Saiten. I Exercises on Double Stopping.
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Im Staccato auszufiithren.
To be played staccato.
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Unter Lage oder Position versteht man die jewei-
lige Stellung, welche die linke Hand beim Mando -
linenspiel einnimmt. Man unterscheidet 7 Lagen.

Die bisherigen Ubungen bewegten sich in der 1.
Lage. Durch Heraufriicken der Hand am Halse der
Mandoline entstehen die iibrigen Lagen, welche
hauptsichlich dazu dienen um die hoheren Noten
zreifen zu konnen, Setzt man den 1. Finger
die Note b der G-Saite (anstatt den 2. Finger

7.
Uber das Lagenspiel.

wie in der 1. Lage) so entsteht die

auf

7.

On the various Positions,

41

occupied by the left hand in Mandoline playing._
We distinguish seven different Positions.The pre-
ceding Exercises have been confined to the 18t po-
sition. But the higher notes on the

Mandoline, i. e. those situated above %
ly be reached and stopped by the fingérs,whentho
hand advances along the neck more or lesstowards

the bridge.

Z

z -

The shifting of the hand whereby the first finger
falls on the 374 fret (Bb) of the G.string— instead
of the second finger, as in the 15! position_ forms

what is called

2. Lage. The 279 position.
/| 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2
Y I — yra [0 ©
 fon WZENER W S O ©
\&5) o o ==
3 Lo hid ©
3 4 3
1 2 o 2 1
/ 3 & o o= e — — o &
7 T O © —
y )
{r~N—7
ANV
.
I 2 1 4 3 2 1 4 3 2 1
D A /A % ) PEy ~
y LT «F [®) €
{7 o [ %) Pay
A5, (%) P
. © o o
1 2 3 __—
I3 & 4
7 f T — ) | 7 T
y A & S— 1 . » o = i i ! 7 :
G R = - | | T :
e -5~ ! 1
\f;—/\f‘l 2 1 4 .
H = £ e e o5 2 LI S 2 1 a3 2
R S s == ——
Y. ' i t - +
e B I . f -
Allegretto | 2 (
. 1 /‘_\
(L 2 3 234 ! 3 o __* e o 3 2 8 73 2 1
— 7Y I ! } 7 . i I !
y A M— — 5 i__—_lt , ! - ] —— n ;
, T i ' — ]
. ] I
A e T S B e R P W R B
T I ] | 1 I | UP ~ '
_t ' LA — —" | o ! i i i
% ;- T 1 4 s ® [ - I
] ‘ v i
1/—'—\ 153 43 R 3 -
’ % 3 22 4 1 2 13 2 3 g 1 pe
o — : F— - T
I i o o P = » i
#. i Uy T Ti TN ﬁJ il
1 R m
’r } L}i I T 1 T 0 t f {
NS S I — T ' ‘é__lﬁ I om— I 1 i I
Q ‘ '

5600




42

Verbindung der ersten The first and secbnd
und zweiten Lage. position combined.

1. Allegro moderato.
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Dritte Lage. Third Position.
Zur dritten Lage gelangt man, wenn man die The third. position is reached by placing the
Tone der ersten Lage statt mit dem dritten, first finger in the place occupied by the third
mit dem ersten Finger greift, als: | finger in the first position, as:

ste i te i
18te Applicatur 8!® Applicatur 15t® Applicatur 8t Applicatur 1St€ Applicatur 8te Applicatur%st' Applicatur 350 Applicatur

= Fi ing 8 Fi i
Jls.t Fingering 8" Fingering 13! Fingering 8" Fingering 1St Fingering 8" Fingering ingering teering
T "

.
o — T — = i 8
i) ~+— T o . 4 i f :
¢ L - 3 1 3 1 3 1
3 1
Man ‘beachte aber, dass die Fingerspitzen jeder- Care must, however, be taken that the finger-
zeit in einer senkrechten Stellung zu den Saiten tips remain at all times, in a perpendicular
bleiben wie bei der ersten Lage und iibe zunachst position to the strings, as in the first position.
folgende kleine Beispiele. Practise first the following short examples.

A. Moderato.
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Verbindung der ersten
und dritten Lage.

1. Andante.

The first and third
position combined.
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3. Allegretto.
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Vierte Lage.

Man gehe mit der Hand herauf bis folgende Tone
mit dem ersten Finger erreicht sind:

G Saite. D Saite.
G string. D stying.

Fourth Position.

Move the hand upwards until the following notes
are reached with the first finger:

E Saite.

A Saite. e string.
A string.

1

= ]

D)} 1

-1
Man iibe zuvorderst folgende Beispiele und versiu-
me nicht, beim Wechseln der Lagen den ersten Fin-
ger sanft an der Saite nachgleiten zu lassen und
die Fingerspitzen stets senkrecht iiber dem Griff-
brett zu halten.

1. Allegro con fuoco.

‘AE :

1 1

First practise the following examples, not forgetting
when changing positions, to let the first finger
softly glide into its place and to keep the finger-
ends at all times, perpendicularly over the finger-
board.
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4. Allegro con fuoco.
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Verbindung der ersten
und vierten Lage.

The first and fourth
position combined.
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Fiinfte Lage.

Um der Hand die richtige Haltung zu geben, spiele
man die folgenden Beispiele und gehe bei a) von der

Fifth Position.

In order to learn how to hold the hand correctly.

C play the following exercises and proceed at a)from
ersten durch die dritte nach der fiinften Lage, als: the first, through the third, to the fifth position.
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Die halbe Lage.

Dieselbe liegt unter der ersten Lage, d.h. die Téne,
die in der ersten Lage mit dem 1, 2.,und 3.Finger
gegriffen wurden, werden jetzt mit dem 2., 3., und
4. Finger gespielt. Die Hand muss deshalb etwas
nach hinten riicken.

The half position.

is just underneath the 15! position, 1i.e. the same
sounds which are played in the 18t position with the
15t 2md and 3t finger, are played with the 2nd 3ri
and 4% finger instead. The hand, therefore, must be
placed somewhat nearer the nut.

o, B 4 .
_ 2 8 4 3 2 2 Y3 2 W2 3 & 3 2
Belsplel.;‘? i ——— — e e e o2 — :gp —
'fj‘____"p s I, ‘i P i s 1 7 T 7& &
v i; b!f & :;: 0 A 3 2 0 |0 5 3 2 b
2 2

Die Verzierungen.

Zu den wichtigsten Verzierungen gehéren die Vor-
schlige, der Triller, Pralltriller, Mordent und der
Doppelschlag.

Die Vorschlige zerfallen wieder in lange und kurze.

a. Der lange Yorschlag.

Er kennzeichnet sich durch eine vor die Hauptnote
gesetzte kleine Note, die ihrem vollen Werthe nach
gespielt wird, die nachfolgende Hauptnote biisst da-
durch um ebensoviel an ihrem Werthe ein. z. B.

8.

The embellishments.

The chief embellishments are the appogiatura, the
shake, the pralltrill, mordent and the turn.
The appogiatura is either long or short.

a. The long appogiatura

is known by the principal note being preceded by
a small note to which its full value is given in
playing, thereby taking from the value of the
principal note, for ex.

. | A . J A
Schreibweise. —— ra— = CR— S — D) L1
As written. '\53 - ik = 1 ‘ 4 +
4{) — e~ — T ) > e
Ausfijhrung.z I A— S o _— < D) :
To be played. %}L‘J — — —+ 3 —
Aus einer Sonate von Mozart:
From a Sonate by Mozart. . ‘
gy P P PSS B T T P P
b oL N N I
s e e ] ===
‘ )@ yZ .
AP et PRIV S 11 PPy
Ausfiihrung. 3 — 1 = [
{m — ——]
To be played.\ ED——- ¢ s
ﬂ B
L o 2 \ ,
/== S et e ePfrE- 5 ip_/:p_‘ip_,?
l"ﬂ '"'ﬂ% :.\/ i 'l=l ! i i L | 1 1 1 I 0/{
2 S | » o U.S.W.
— TR IR » 22 L o~ & e
' R — —r— 1 et e o <
' e e 7
e e e

etc.
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b. Der kurze VYorschlag.

Er wird bezeichnet durch eine Achtel- (seltener
Sechzehntel-) Note, durch deren Fahne ein Quer-
strich geht. Er muss sehr schnell vor der Hauptnote
angeschlagen werden und darf daher der letzteren
nur einen ganz minimalen Bruchtheil ihres Werthes
rauben.

69

b. The short appogiatura

is indicated by a quaver (not so often a semiquaver)
with a cross stroke through the stem and hook.
It must be played very quickly before the principal
note, from the value of which it takes, therefore.
only an infinitesimal part.

Be it observed that the short appogiatura must

Zu bemerken ist, daS"é der kurze Vorschlag genau exactly fall on the beat on the principal note.
auf den Takttheil der Hauptnote fallen muss- und and therefore, is also accented.
deshalb auch betont wird,;
-
Il » n A [ X
also nicht — o sondern M_? f“ —1
therefore not ° but & —— ® ﬂ
g il
Schreibweise l Y
As written T i
WA
0 ib. ﬁ— ——— b ] 4%. ﬁ- — . —
! ¢ : : — %1 — &

Abarten des kurzen Vorschlags sind der Doppel-
vorschlag und der Schleifer. Der Doppelvor-
schlag besteht aus einem Vorschlag von unten und
einem von oben und umschliesst die Hauptnote.

There are two varieties of the short appogia-
tura, viz.

1) the double appogiatura, whichis composed
of two short notes preceding a principal note, the
one being above and the other below it.

y
ﬁ "@ n ‘ "tuj A
—ﬁ—-}——v‘f—l—gf“ o
H— T R4 .
of —=

Der Schleifer setzt sich aus zwei oder drei in Se-
kunden aufwirts (seltener abwirts) steigendenVor-
schligen zusammen und muss ebenfalls rasch aus-
gefiihrt werden. z. B.

R) The siide, which is composed of two or three
notes ascending (not so often descending) grad-
ually and must also be performed quickly, for ex.

/ Moderato.

N L o > .
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Ot At e—= & =
D)) ;j)t-d- v Y ¥
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D 1 1T [ g ‘ %é
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Der Pralltriller. (Schneller.)

Er besteht aus einem schnellen Wechsel der Haupt-
note mit der oberen Sekunde und wird durch das
Zeichen av oder auch durch kleine Noten ausge-
driickt. Ein Versetzungszeichen iiber dem Prall-

triller bedeutet die Erhchung oder Erniedrigung
der Wechselnote.

The transient or passing shake

consists in a rapid alternation of the principal
note with the second above and is indicated by
the sign s or occasionally by small notes.

An accidental over the passing shake signifes the
alteration of the upper note by a sharp or a flat.

;i
M

L Hom A
Schreibweise. b 4 -
As written. !
= -
Ausfithrung.
To be played.

é} =
) = -
o —= nggffﬁngj

Aus einer ,,Sarabande‘ von Bach.
From a “Sarabande” by Bach.
—~

Y AV N\ N AN /:-\ D) i A /.‘L.-“ N
> - 17z N I H — 9] a o r —— —f
- S — - : i ! 7 ——
S I —
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Der Mordent.

Derselbe ist eine ziemlich veraltete Verzierungs-
art und findet sich nur noch in Kompositionen &l-
terer Meister, wie z. B. bei Bach.

Die Ausfiihrung ist umgekehrt wie beim Pralltriller,
d.h. die Nebennote besteht hier aus der unteren
kleinen Sekunde.

Das Zeichen fiir den Mordent ist aw

The Mordent

is a rather obsolete embellishment and is only found
in compositions of the old masters, as for ex. Bach.
The performance is the reverse of that of the
passing shake, i.e. the second note is here the
minor second below.

The Sign for the Mordent is v

w 3 i
. . Ay
Schreibweise. r be
As written. 8% — - V}

- >

> > .

Ausfiithrung. . ] g’ ! .
To be played.

Der Doppelschlag

ist eine der wichtigsten Verzierungen und wird
durch o bezeichnet. Er setzt sich zusammen aus
der Hauptnote und deren oberen und unteren Se-
kunde. Der Doppelschlag kann aus drei oder vier
Noten bestehen. Im ersteren Falle steht er entwe-
der iiber der Hauptnote oder zwischen zwei Tonen
derselben Klanghohe, z. B.

8600

The turn

is one of the most important embellishments and
is indicated thus: oo It is composed of a principal
note and its seconds above and below.

The turn may consist of three or four notes.

In the f7rst case either the turn is over the prin-
cipal note, or between two notes of the same
pitch, for ex.



im letztern Falle geht die Melodie von der Haupt-
note zu einem anderen Melodietone iiber; z.B.

Die Ober- und Untersekunde des Haupttons rich-
ten sich nach der Vorzeichnung in der Tonart des
Stiickes, sollen dieselben vertindert werden so wird
dies durch Versetzungszeichen ober- resp. unter-

Schreibweise.
As written.

Ausfiithrung.
To be played.

Schreibweise.
As written.

Ausfiithrung.
To be played.

pé!

i oo )
y ) Aql“_AFﬁ
\\u\‘/ _]r 1/ % ;ll
Phn 7~
—* I 5 '—P—PT_F
ANV 1 — TP L L {
] ——t——t

l In the latter case the principal note is followed
by a different note in the melody, for ex.
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: L esr_—p
O T — I

The notes above and below the principal note
are played according. to the Key signature of the
piece, except when they are altered in pitch by an
accidental marked above or below the sign: o

halb des Doppelschlagzeichens angedeutet, z. B. for ex.
N ¥
. | N
Schreibweise. G ™
As written. % f
S PN
Ausfithrung. P —F ! o F—p—ﬁFp
To be played. L { T
play o Z
Andanti s o = /&g—\
Schreibweise. _,LQ,. ¥ I ! - o rg- —
\s written. \(D~—6 IP o — —& t % £
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Der Triller

hesteht aus dem moglichst schnellen Wechsel ~der
Hauptnote mit der oberen Nebennote und zwar so
lange wie die Note gelten soll. Der Triller wird
bezeichnet mit # oder #*~~. Er wird gewdhn-
lich mit der oberen Nebennote begonnen.

lers durch kleine Noten angedeutet.

The shake

consits in the quickest possible alternation of the
principal note and the next note above throughout
the length of the note over or after which the
sign @ or #~~~~ is placed. It is usually com-

Schreibweise.

As written.

Ausfiihrung.

To be played.

In Fil- menced with the note above. The small notes
len wo dem Triller ein sogenannter Nachschlag with which the shake generally ends are some-
folgen soll wird dies meistens am Schluss des Tril- times ‘written out in small notes.

& = &
_’LQ o P » 4 -
65— i + . e
D) " T
) =
oo Patpratetatatagel —eFolefole -0 <
o 1

Steht vor einem Triller ein kurzer Vorschlag so
nennt man dies eine Vorschleife. Der Triller
wird dann folgendermassen ausgefiihrt:

Ausfiithrung.

To be played.

A short slide is occasionally marked before the
shake; which is played as follows:

Qéﬁ?\b

<V | N \ T
) ! T

Bel bewegtem Tempo werden Triller von kurzer
Zeitdauer oft nur wie Pralltriller oder wie Quin-
tolen ausgefiihrt, z.B.

|

In quick tempo shakes of short duration are often
played only as passing notes or Quintoles, for ex.

4 & #r Lt L o .
Te T A + A b  — - |
GRS ' .f ey CEm——————
: s v 5 f
A ———
._ﬁ!:F?—IP“—IP @4 S S {7y T — ! —]
) ——— —— ) y)

Um einen runden und gleichmissigen Triller zu
erlernen ist es zuerst nothig denselben langsam
zu beginnen und die Schnelligkeit nach und nach
zu steigern. ‘

For the acquirement of a round and equal shake

it is necessary to commence slowly and getting
quicker gradually.

Uhung.

E xercise.
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Folgen mehrere Triller kurz aufeinander, so wird
dies mit dem Namen Kettentriller bezeichnet.

Several shakes in succession form what is called
a chain of shakes.

v

| 1N
N

¥
| Ja8

Beim Kettentriller kann man auch mit dem Haupt-
tone beginnen und entweder von einem Triller
direkt auf den nichsten ibergehen oder auch
einem jeden Triller einen Nachschlag geben.
Es herrscht hier noch ziemliche Unklarheit und
bestimmte Regeln lassen sich dariiber nicht auf-
stellen; der Geschmack des Spielers muss auch
hier wie bei Vielem entscheiden. Wir zeigen nach-
stehend noch beide Arten des eben besprochenen
Kettentrillers. Die erste Art besteht aus je 7,
die zweite aus je 9 Ténen.

A chain of shakes may also be commenced with
the principal note and either be played in passing
directly from one to the next following or each
shake may end with a kind of turn. This is a
subject which has not yet sufficiently been cleared

up, and definite rules cannot be given. — Much
in regard to this depends on the taste of the
performer. — In the following the two kinds of

a chain of shakes just mentioned are shown.
The first kind consists of 7 sounds each and
the second of 9 sounds each.

I N N O
o o le J |
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Der absteigende Kettentriller kann ebenfalls auf A descending chain of shakes may be played als:
zwel verschiedene Arten ausgefiihrt werden, je in two different ways, according to whether the
nachdem man mit dem Haupttone oder mit dem commencement is made with the principal or th=
Nebentone beginnt. | auxiliary note.
/K4 1 . -

1 I 4
a : » - . 1 T T
o i .- ¥ -
Ausfiihrung.

To be played.
o

Eine Nebenart wire schliesslich noch die, bei
welcher Nebennote und Hauptnote bestindig ab-
wechseln, also z.B.

Another kind would be obtained, by a constant
alternation of the auxiliary note and the prin-
cipal note, thus for ex:

H >

Triller mit einer Unterstimme. | Shake with another part underneath.
A o @ @
Schreibweise. #:ﬁ/—? j — == T = Olr
As. written. e t - - :ﬁ = _;l_ gl_—ai—%r y _i, ﬁ-\i
el AN .
T — I == I e—

o ve pryes, ([ i T e
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Doppeltriller. | Double shakes.
Voriibung.

Preparatory Exercise.
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Halbe Lage.
Half position.
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Doppeltriller in Terzen.
Double shakes in thirds.

QZL—”—_____-_-“\\ £/
Schreibweise. #} ;? — é ;9 9?’
< werd | (> fy—] I
As wr itten. 'J/ %q I \é,l/ :‘ 37 i_ 'g%-I—‘
.. el T VY
Ausfiihrung. o e
To be played. %L_E } '\SD - ‘:’:i:m# D —
= §83838ge3 S

Doppeltriller in Sexten.
Double shakes in sixths.

Dieselben werden am besten in der halben Lage
ausgefiihrt, da sonst in den anderen Lagen im-
mer ein Finger von der einen Saite zur anderen
springen miisste, z.B.

They are best played in the half position, as in the
other positions always one finger would have to
skip from one string to another.

23
2 = ———
b ' oL " T
01&__’/
Das Pizzicato. Pizzicato.
Die Saiten werden nicht mit der Feder sondern l The strings are not played with the penna, but
mit dem 3. Finger der rechten Hand angerissen. twanged with the 3td finger of the right hand.
Beispiel.
PR
e 1_..!: f-.
1
<
1 \ o ¥
+ i L I
+7°
Fille, wo das Pizzicato mit den Fingern der lin- There are cases, when the pizzicato must be
ken Hand gerissen wird, entstehen wenn der Ton- twanged with the fingers of the left hand, viz.
satz zu gleicher Zeit Melodie und Begleitung auf- when the composition contains both Melody and
welst. Wiahrend die Melodie mit der Feder tremo- Accompaniment. Whilst the melody is tremoloed
lando gespielt wird werden die pizzicato Noten with the penna, the pizzicato notes are played
mit denjenigen linken Fingern, die sich am besten with those fingers of the left hand as are best
dazu eignen, ausgefiihrt. suited to do so.
| — | | e T~ [
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Das Glissando. (Portamento.)

Man versteht darunter das Gleiten des Fingers
von einem Ton zu einem héheren oder umgekehrt
von einem héheren Ton zu einem tieferen auf der-
selben Saite. Die dazwischen liegenden Tone miis-
sen schnell beriihrt werden. Bei aufsteigendem
glissando wird dasselbe mit dem Finger welcher
die tiefere Note greift, beim absteigenden glissando
mit dem Finger der hoheren Note ausgefiihrt.
Das Zeichen fiir glissando ist —

Tempo di Valse.

The Glissando (Portamento’

is the gliding from one sound to another, higher
or lower, on the same string. The intervening sounds
must be touched quickly.

An ascending glissando is played with the finger.
which produces the lower note, a descending glis-
sando with the finger producing the upper note.
The sign for glissando is —
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Die Cadenz.

Cadenzen heissen gemeinhin brillante Liufer und
Passagen, welche meistens an einem Ruhepunkt
(Fermate) angefiigt werden, z.B.

Cadences

are those brilliant runs and passages, which are
most frequently introduced at a pause, for ex.
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Arpeggien. Arpeggios.
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Ubungen in Terzen und Sexten.
(Doppelgriffe.)

Exercises in Thirds and Sixths.
(Double stopping.)
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l1l. Theil.

|

Ave Maria.

Part.

Lento assai. Schubert.
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Notturno.*

Chopin.
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Adaglo aus der Sonata patetica. | Ada,g 10 from the Sonata patetica.

Beethoven.
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Celebrated Notturno.

Beriihmtes Notturno.

Field.

Adagio cantabile.
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Duett aus Lucrezia Borgia. |  Duet from Lucrezia Borgia.
von Donizetti.
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Tyralienne aus Wilhelm Tell | Tyrolienne from,,Guillaume Tell*

| AllegI'O. j!ﬂ . Rossini.
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Santa Lucia.
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Nachspiel. Postlude.
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| Swedish Song.

Schwedische Romanze.
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Serenade.
Jos. Haydn.
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Frangois Schubert, Op.13.
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+ In a song-like manner.
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+ Wie singend vorzutragen.
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Romanza espressiva.

Frangois Schubert, Op. 13.
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Vorziigliche Sammlungen mit kiinst-
lerischen farbigen Titelbildern von Ber-

liner und Miinchner Malern.

MRANDOLINEN-

ALBUM

herausgegeben von

OTTO SCHICK.
Drei Bande,. ———

BAND 1.
1. Fantaisie sur La Traviata.................. (Verdi)
2. La Linda Gitana, Fandango.... (Danses espagnoles)
3. Trois Romances ............ ....... (Mendelssohn)
4. El1 Ole ..... P (Danse espagnole)
5. Les joyeuses comméres de Windsor........ (Nicolai)
6. Menuet .. ...oiviiii i i (Mozart)
7. Barcarole ........... .. .. o0l (Tschaitkowsky)
8. Mélodies hongroises............. (Nr. 1. 2. Csardas)
9. Fantaisie sur La Favorita.............. (Donizetti)
10. Sérénade .. ....... ... i (Haydn)
11. Canzonetta ........................ (Mendelssohn)
12. Mélodies hongroises ............... (Nr. 8. Csdrdas)
13. Fantaisie sur La fille du Régiment.... . (Donizetti)
14, Marcia a la turca............... .. ... (Beethoven)
15. La Serenata, Valse. ........ . . ........ (Schick)
BAND I1
1. Marche nuptiale ......... ...... ... (Mendelssohn)
2. Gavotte . i e (Martini)
3. Fantaisie sur Robert le Diable ......... (Meyerbeer)
4. Tarantelle . ......... ... iiiiiiin., (Hagg)
5. Mélodies hongroises....... ...... Nr. 3. 4. (Csardis)
6. Fantaisie sur Norma ..................... (Bellini)
7. BErceuSe. .o v vvi i (Sartorio)
8. El Jaleo de Xeres .............. (Danse espagncle)
9. Fantaisie sur Robin des Bois ............ (Weber)
10. Anna (Polka de Strauss) et Danse populaire russe
11, Impromptu ...........civiiiiiinn, (Rubinstein)
12. Sur les Ondes, Valse......................(Rosas)
13. Fantaisie sur La Somnambule............. (Bellini)
14. Gavotte royale.............coiviiiiinn, (Reh)
15. Nocturne (Field) et Menuet................ (Lully)
BAND III:
1. Chanson de Printemps .............. (Mendelssohn)
2. Les Huguenots . ...........c.......... (Meyerbeer)
3. Romance.................c. i (Sartorio)
4. L’Arlésienne . ............ .ol (Bizet)
5. Nocturne de Field et Barcarole de Mendelssohn.. ..
6. La Paloma ............................ (Yradier)
7. Fantaisie sur La Preeiosa ................ (Weber)
8. Mélodies hongroises. ............ (Nr. 6. 7. Csdrdas)
9. ldylle de Lysberg et Chanson de Kirchner........
10. Marzurka pour Mandoline................. (Schick)
11. Fantaisie sur Roméo et Juliette ........... (Bellini)
12, Mignon.... .. ... ... ..ol (Beethoven)
13. Au golfe de Mexique....... ... ......... (Morena)
14. Chanson de soir...................c.... (Sartorio)
15. Habaneras......... ........... (Morena. Jibaras)
BAND VI.

Franz v. Suppés schonste Ouverturen:

1. Ouverture Dichter und Bauer.

2. — Die schone Galathée.
3. — Zehn Midchen und kein Mann.
4. —  Flotte Bursche.
S. — Paragraph 3.
6. — Isabella.
Preise fiir Band VI:

Ausg. fiir Mandoline allein ............ netto M. 2.—
" ,, Mandoline und Pianoforte .... netto M. 4.—
" ,, 2 Mandolinen und Pianoforte.. netto M. 5.—
" ., 2 Mandolinen, Mandola und

Pianoforte .......oc i, netto M. 6.—
' ,, Mandoline und Gitarre........ netto M. 3.—
' ,, 2 Mandolinen und Gitarre .... netto M. 4.—
, ,» 2 Mandolinen, Mand>sla und

Gitarre o.ovvniii i netto M. 5.—

Mandalinen

Collection ©
de Korceaux choisis

pour Mandoline seule
e vecaccompagnement
¢'autees instruments

Verlag und Cigentum

FRIEDRICH HORMEISTER, LEIPZIG.

BAND 1V:

Chansonsitaliennes et francaises:

Nr. 1. L’Addio a Napoli Nr. 18. Barcarola Veneziana
,, 2. Santa Lucia ,, 19. Piangi, piangi, hai
,, 3. 11 Cardellino perduto la Mamma
,, 4. Cannetella ,» 20. L’Angelo d’amore
,, 5. Fenesta vascia ,, 21. Spunta il Sole alla
. 6. Fenestache lucivi collina

,, 7. Cicerenella ,, 22 ll1Pescator dell’ onda

,, 8. La Festa di Piedi- ,, 23. Il mondo della luna

grotta ,, 24. Fiore e Bacio

» 9. Vieni, vieni alla ,, 25. La Biondina in gon-

barchetta doletta

,, 10. 1 Maccheroni ,, 26. Pria venne un conte

,» 11. 11 primo amore ,, 27. Jeunes Fillettes

,» 12. La Marinarella ,, 28. Maman, dites-moi

,, 13. A mare, a mare ,, 29. Paris est au Roi

,, 14. Bionda, la bella ,, 30. La Bourbonnaise

bionda ,, 31. Bergére légére

,, 15. Passerino ., 32. Aminte

» 16. 11 canto del cucy Band 1V ist ohne Pianofortobe-

» 17. Allora ed oggi gleitung erschienen.

BAND V.
Fantasien aus beliebten Opern:
1. Lucrezia Borgia ......o.ooeivviini (Donizetti)
2. Maurer und Schlosser.................... (Auber)
3. Carmen ....uoevivieenannn i (Bizet)
4. Figaros Hochzeit.. ..o v n (Mozart)
5. Zar und ZiMmermann .. .......o.... ... (Lortzing)
6. Tell ot (Rossini)
7.Die Hexeoo ot iv i (Enna)
8. Das Leben fiir denZar............ eeees (Glinka)
9. Das Gléckchen des Eremiten ............ (Maillard)
10. Der Prophet .......coviuiviiinn o, (Meyerbeer)
11. Don Juan cevv. .o (Mozart)
Preis fiir Band I—V:

Ausg. fiir Mandoline allein..........netto M 1.—
. . Mandoline und Pianoforte..netto M. 3.—
» » 2 Mandolinen und Pianoforte netto M. 4.—
» . 2 Mandolinen, Mandola und

Pianoforte ............netto M. 5.—

» » Mandoline und Gitarre .. ..netto M. 2.—

» » 2 Mandolinen und Gitarre. .netto M. 3.—
»  » 2 Mandolinen Mandola und Gitarre

netto M. 4.—

Friedrich Hofmeister,

Leipzig.



SCHICK, 0., Fantaisies sur des Motifs d Opéras favoris.

No. 1. Verdl, La Traviata.

. Nicolal, Lustige Weiber.

. Donizettl, La Favorita.

— La Fille du Régiment.
Meyerbeer, Robert le diable.
Bellini, Norma.

Weber, Robin des Bois.

. Bellinl, Somnambule.

9. Meyerbeer, Les Huguenots.
10. Weber, Preciosa.

11. Bellini, Romeo et Julie.

. Donizettl, Lucrezia.

PN Onrw e

No. 26. Rossini, Othello.
- 27. — Der Barbier von
Sevilla.
28, — Wilhelm Tell.
29. Enna, Brautchor und
Hochzeitsmarsch
aus ,Die Hexe“.
3. Glinka, Das Leben
fir den Zaren.
- 31. Maillart, Glockchen
des LEremiten.

SCHICK, 0., Collection de Morceaur choisis.

No. 1
-2, {Mmch der Finlandischen Reiterei, Thomann.
!
3

IVme Série.
. Marche russe, Marche durégiment de Préobrajenskl,

Marseillaise, Rouget de I'lsle.

i La Paloma, Yradier.

5. Neun Weihnachtslieder.

-+ 0. Cantique de Noeél (Weihnachtsgesang), Adam.
- 7. Vagues de Danube, Ivanovicl.

- 8. Seguidilla, Aletter.

- 9. Nordlandskinder, Aletter.

-10. Menuetto aus Sonate I, Haydn.

® o o 0 0 0 0 0 o 0 o 9 0 0
-
»

. Mozart, Don Juan.

. Meyerbeer, Prophéte.
. — Africaine.

. Auber, La Muette.

— Fra Diavolo.
Bizet, Carmen-Fantasie.

. — Arlésienne-Fantasie.

- 20, Goetz, Der Widerspinstigen Zihmung.
21. Boleldieu, Die weisse Dame.

. Lortzing, Der Waffenschmied.

23. — Die beiden Schfitzen.
24. — Zar und Zimmermann.

« 35. =— Undine.

SCHICK, 0.. Collection de Mnrrceauax choisis.
Ire Série.

DRI I}
(34
~

<
[

Valse de Pesth, Lanner.
El Ole, Danse espagnole.
. Barcarole, Tschaikowsky.
Canzonetta, Mendelssohn.
La Serenata, Valse, 0. Schick.

. Gavotte royale, Reh.
. El Jaleo de Xeres. Danse espagnole.
. Chanson de printemps, Mendelssohn.
. Madrileiia, Danse espagmole.
. Mélodies hongroises. (No. 3 Czérd4s.
. Mandolinen-Mazurka, Schick.
. Habaneras (Morenas, Jibara).

IIme Série.
. 3 Romances, Mendelssohn.
. Crérdds (No. 3).
Gavotte, Martini.

- e - e gy e -
N+ W N =00 ON OANEWe -
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Nocturne, Field, et Menuet, Lulli.
Malagueila et Ole. Danses espagnoles.
Czdrdds (No. 6. 7).

. Mignon, Beethoven.

. 2 Mazurkas, Chopin.

. Mondifia (Carolina) et El vito Sevillano.
. Mignon et ,Du bist die Ruh'4, Schubert.
. Cztrdds (No. 8).

. Neue Liebe, Beethoven.

. Jota populaire et i lorilla del Ebro,
Chansons vénitiennes, Schumana.

IlIme Série.

PN PN s N
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. Mélodies hongroises. (No. 1. 2.) Cuzirdds,

. Nocturne, Field. Barcarole, iie..delssohn.

. La Linda Gitana. Fandango. Danses espagnoles.

Annen-Polka, Strauss, et Danse populaire russe.

-11. Largo und Finale, Haydn. A Q
Ldstion Mr Mondoline semle . . . ., ., . ., & — 60
Mandoline ¢¢ Fiano . .61 -

. o 2 Mandolines ¢t Piawe . . . a 1 12§

. o 2 Mandolines, Mandola et Piano . . &8 1580

. o Mandoline ¢t Guitare . .. . 8 =75

. o 2 Mandolines et Guitare . . 8 1 -

« 2 Mandolines, Mandola et Gmfcn . 6 12§

SCHICK 0., Collection de Mcrceanx choisis.
Vme Série.
Chansons italiennes, francaises, espagnoles.

No. 1. L’Addio a Napoli.
Santa Lucia.
« 2. 11 Cardellino.
Cannetella.
Fenesta vascia.
Fenesta che lucivi.
e 3. Cicerinella.
La Festa di Piedi-
grotta.
Vieni, Vieni alla bar-
chetta.
1 Maccheroni.
Il primo amore.
» 4. La Rosa.
La Luisella.
La Risposta a Retella
o 5. La Marinarella.
A Mare, a Mare.
Bionda, la bella
Bionda.
« 6. Il Passerino.
11 canto del cuct.
Allora ed oggi.
Barcarola Veneziana.
- 7. Spunta il Sole alla col-
lina.
1| Pescator dell’ onda.
1l Mondo della luna.
Fiore e Bacio.
La Biondina in gon-
doletta.
Pria venne un conte.

Edmon pour Mandoline seule .
- 2 Mandolines .

No. 8. Piangi, Piangi haiPer-
duto la Mamma.
L’Angelo d’amore.
« 9. Maggiolata.
Derelitta,
Non ti rammenti.
Stella argentea.
Brezze leggiere
scherzano.
+ 10, Rosa di maggio.
- 11. Jeunes Fillettes.
Maman, Dites-moi.
. 12. Paris est au Roi.
La Bourbonnaijse.
- 13. Bouton de Rose.
La Romanesca.

- 14. Non, je ne crois [as.
Venez, agréable
Printemps.

- 15. Bergere Légere.
Aminte.
- 16. Sofiando ea ti,
C. Fuentes,
- 17. La Golondrina,
N. Serradell.
Ay, ... Ruperta,

z
°

e v + 0 o ® e ® e 0 0 0 o
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. Hochzeitmarsch, Mendelssohn.

Menuet, Mozart.

Serenade, Haydn.

Tarkischer Marsch, Beethoven.
Tarantelle, Higg.

Wiegenlied, Sartorio.

. Impromptu, Rubinstein.

Romanze, Sartorio.

. ldylle, Lysberg. Licd, Tb. Kirchaer,
. Abendlied, Sartorio.

. Mélodie, Rabinstein.

. Aeolsharfe, Kuhe, et Lied, Riedel.

Femme du marin, Kalkbrenaer.

. Mazurka, Ascher,
. Virgo Maria, Oberthiir.

- - 2 Mandolines, Mandola
- - Mandoline et Guitare

. - 2 Mandolines et Guitare . .
- - 2 Mandolines, Mandola ¢t Guitare .

SCHICK, 0., Trois Ouvertures.

No. 1. Kremtzer, C., Une Nuit A Grenade.

2. Weber, C. M. v., Oberon.

3. Hérold, F., Zampa.
Edmn)ourﬂanddauuuk C e e e e e e
Mandoline ¢¢ Psemo . . , . .
2 Mandolines ¢t Pano .
2 Mandolines, Mandela ¢t hano .
Mandoline ¢t Guitare . .
3 Mandolines ¢t Guitare .

3 Mandolines, Mandola ¢t Guitars .

e 0 0 9 o
o e 0 o o

Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder.

LEIPZIG - FRIEDRICH HOFMEISTER.

R. Vergara.
- 18. llanto de amor,
F. Nieto.
Promesa, R. Sanchez
de la Vega.
ElZéfiro, A.Vaneg s.
, A A
....... . & — 50
...... a - 75
¢ 1 —
a — 75
a 1 —
a 1 2§
A 4
a— 75
. & 178
. 4 213§
. a 275
. a 125§
. & 175
a 113
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